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■ چکیده

قالی های تصویری که در عصر قاجار قابلیت های خود را برای انعکاس سویه های مختلف تجدد، ازجمله مفهوم 
ملّی گرایی نشان داده است، در عصر پهلوی هم منعکس کننده ی وجوه دیگری از این مفهوم است. هدف از این 
پژوهش، شناخت وجوه متنوع مفهوم ملّی گرایی در قالی های تصویری عصر پهلوی است. سؤال اصلی پژوهش آن 
است که وجوه ملّی گرایانه ی منعکس شده بر قالی های تصویری عصر پهلوی دارای چه مشخصه ها و دلالت هایی 
است؟ روش پژوهش، کیفی و از نوع تاریخی- تطبیقی است. جامعه ی آماری شامل قالی های تصویری تولید شده 
در عصر پهلوی است که نقوش بازنمایی شده در آن دارای ویژگی های ملی گرایانه بوده است. حجم نمونه گیری از 
نوع اشباع نظری و روش نمونه گیری هدفمند و از نوع سهمیه ای نمونه ی شاخص است که مجموعاً شامل 14 قالی 
است. یافته های پژوهش بیانگر آن است که مفهوم ملّی گرایی در پیکره ی مطالعاتی، متأثر از وجه مرکب سه گانه ی 
جغرافیایی، باستان شناسی و درمانی و نیز وجه انشایی متأثر از اشعار و شعارهای رایج و همچنین وجه پیشینه جویی 
در مفاخر و مشاهیر علم و ادب است که در دو وجه اول با مفهوم شاه، سلطنت و گاه مذهب پیوندی مستقیم دارد 
و وجه پادشاهانه ی آن برجسته می شود و در مفهوم آخر، این پیوند بیشتر مفهومی میهنی به خود می گیرد. از دیگر 
سو یافته ها، بیانگر تأثیر نهادهای نوین آموزشی و فرهنگی در پیکره ی مطالعاتی است و مشخص می شود که استفاده 
از نشان شیر و خورشید به عنوان نشانی ملّی گرایانه، با توجه به زمینه ی مورد استفاده از آن، دارای وجوه هویتی، 
دولتی و مردمی در قالی های تصویری است. از دیگر نتایج این پژوهش، وجود ارتباطی پایاپای بین نقش و کتیبه های 
قالی های ملّی گرایانه با تحولات عصر پهلوی به نحو هم زمانی و با تحولات عصر قاجار به شکل درزمانی است. به 
طور کلی می توان گفت بازشناسی تاریخی ملی گرایی در پیکره ی مطالعاتی وابسته به درک رابطه ی در هم تنیده ای 

است که بین نهادهای نو بنیاد در عصر پهلوی و زمینه های اجتماعی آن وجود داشته است.

واژه های کلیدی: ملّی گرایی، قالی های تصویری، عصر پهلوی، مام وطن، شیر و خورشید

*این مقاله مستخرج از رساله مقطع دکتری با عنوان مطالعه  ی گفتمانی تجدد در قالی های تصویری ایران از دوران انقلاب مشروطه تا پایان عصر پهلوی 
ازمنظر نشانه شناسی اجتماعی در دانشکده پژوهش های عالی هنر و کارآفرینی دانشگاه هنر اصفهان به راهنمایی دکتر ایمان زکریایی کرمانی است.
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Abstract
Pictorial carpets in the Qajar era are of the important sources that have shown their capacity to reflect 
various aspects of modernity, including the concept of nationalism, in the Pahlavi era also reflects 
other aspects of this concept. This paper explores the various aspects of the concept of nationalism 
in the pictorial carpets of the Pahlavi period. The main question is what are the characteristics and 
implications of the nationalist aspects reflected on the pictorial carpets of this period? The research 
method is qualitative and of historical-comparative. As a result, the concept of nationalism in the 
body of studies is influenced by the three complex aspects of geography, archeology and remedial is-
sues, the written aspect is influenced by poems and slogans, and the identity background influenced 
by celebrities of science and literature that the first two cases are directly related to the concept of 
king, monarchy and sometimes religion, and its royal aspect is highlighted, and in the latter case, 
this link is more patriotic. elements are sometimes mixed together and sometimes presented inde-
pendently. On second thoughts, it is clear that some of the combinational aspects of these elements 
in the carpets promote a kind of monarchical nationalism that can be called royal nationalism. On 
the other hand, the findings indicate the impact of new educational and cultural institutions in the 
study; It also represents the use of the lion and sun emblem as a nationalist symbol that has identity, 
governmental and popular aspects in pictorial carpets. An honor that can be given global effects by 
writing the inscription introducing the memorial in English language. Other findings of this paper 
is the existence of a relationship between the pattern and inscriptions of carpets with nationalistic 
concepts, Synchronized with the changes had occurred in the Pahlavi era and with the developments 
of the Qajar era are diachrony. it can be said that the historical recognition of nationalism in the pic-
torial carpet depends on understanding the intertwined relationship that existed between the newly 
established institutions of the Pahlavi era and its social contexts.

Keywords:Mother land, Nationalism, Pahlavi Era, Pictorial Rugs, The Lion and Sun Emblem
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■ مقدمه
گرایش به تجدد در جامعه ی ایران، مفهوم ملّی گرایی را نیز در بطن خود داشت. این مفهوم متأثر از تحولاتی در خارج 
و داخل کشور بود که در جامعه ی ایران، در کنار دیگر عوامل، منجر به انقلاب مشروطه شد و سرانجام اسباب تغییر 
سلطنت را به نفع خاندان پهلوی در ایران فراهم کرد. نقوش و نگاشته های موجود در برخی از قالی های تصویری 
عصر قاجار واجد عناصر ملّی گرایانه است. وجوهی چون انتخاب تصاویر پادشاهان اساطیری و تاریخی برجسته  ی 
ایران، استفاده از طرح هایی با بازنمایی بناهای باستانی مشهور ایران و استفاده از عکس های قهرمانان انقلاب مشروطه 
و شهدای راه آزادی و تجدد در ایران، قالی هایی با مضامین ذکرشده را از دیگر قالی های تصویری در زمان انقلاب 
مشروطه جدا می کند. به نظر می رسد با تغییر سلطنت در ایران، وجوه تازه ای به نمودهای ملّی گرایی در قالی های 
تصویری اضافه شده که پیش از این سابقه نداشته است. در تقسیم بندی هایی که از قالی های تصویری موجود است، 

ازجمله تقسیم بندی پرویز تناولی، به قالی های ملّی گرایانه اشاره ای نشده است1. 
به نظر می رسد چون این بخش خاص از قالی های تصویری، بیشتر در اختیار مجموعه داران خارج از کشور است 
و دسترسی به آن ها محدود است و آنچه از این نوع قالی ها در کشور وجود دارد عموماً در دهه های اخیر فرصت ارائه 
و نمایش نیافته اند، پژوهشگران کمتر به آن ها توجه کرده اند. سؤال اصلی پژوهش آن است که وجوه ملّی گرایانه  ی 
پهلوی، چه مشخصه ها و دلالت هایی دارد؟ و سؤال فرعی آن است که  قالی های تصویری عصر  بر  منعکس شده 
ارتباطی دارد؟ اهمیت پژوهش  تاریخی دوره  ی ذکر شده چه  با تحولات  پیکره مطالعاتی،  مشخصه های تصویری 
بهتر تحولات و تغییرات  بازخوانی نقوش قالی های تصویری به جامانده از عصر پهلوی به درک  ازآن روست که 
تاریخی یاری می رساند؛ تحولاتی که در تعیین موضوعات بازنمایی شده در هنر قالی بافی ایران مؤثر بوده است. 
همچنین وجوهی از مفهوم ملّی گرایی را آشکار می کند که مدنظر طراحان نقشه، بافندگان قالی و سفارش دهندگان در 
آن دوره  ی خاص بوده است. ضرورت این پژوهش نیز به کمبود منابع در خصوص بازشناسی تأثیر تحولات تاریخی 
بر قالی های تصویری ایران به طور عام و قالی های تصویری عصر پهلوی به طور خاص بازمی گردد. نتایج پیش بینی 
شده در این تحقیق از این قرار است: دستیابی به ادراکی طبقه بندی شده از وجوه درهم تنیده  ی مفهوم ملّی گرایی در 
قالی های تصویری عصر پهلوی به نحوی که تعامل هم زمانی و درزمانی این نقوش را با تحولات تاریخی آشکار کند.

■ مبانی نظری و پیشینه  ی تحقیق
در مطالعات تاریخی هنر یکی از مواردی که مورد توجه قرار می گیرد، یافتن دلیل شکل گیری ظاهر اشیاء هنری 
بدان صورتی هست که دیده می شود. برای یافتن این دلیل، علاوه بر تجزیه و تحلیل فرمی، اسناد نوشتاری و 

زمینه های اجتماعی شرایط تولید اثر نیز مورد بررسی قرار می گیرد )بارنت،1395:320(. 
در این نوع از مطالعات دو پیش فرض اصلی وجود دارد اول آنکه آثار هنری منبع اصلی اطلاعات بصری از قبیل 
فرم ها و مضامین هستند که اساس تفسیر محتوای آثار می باشند؛ دوم آنکه حقایق کلی به واسطه طبقه بندی اطلاعات 
قابل درک می شوند. این طبقه بندی می تواند بر پایه زمانی و مکانی شکل گیرد در بحث زمانی، یک اثر هنری در یک 
توالی تاریخی قرار داده می شود و در بحث مکانی تولید یک اثر هنری در یک بستر فرهنگی و محیطی مورد کنکاش 
قرار می گیرد )جنسن،1395:57(. در این پژوهش مضمون ملی گرایی در نقوش قالی های تصویری ایران در یک برش 
تاریخی یعنی بستر تاریخی عصر پهلوی مورد بررسی و طبقه بندی قرار می گیرد.موضوع ملّی گرایی در عصر پهلوی 

از پیشینه ای مناسب در تألیف کتاب و مقاله ها برخوردار است که می توان به موارد ذیل اشاره نمود
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ایران باستان پرداخته شده است، استراتژی  ایران و بزرگداشت  ارتباط ملّی گرایی در  تألیفی که در آن به  در 
حکومت پهلوی در خلق قهرمانان ملّی و برگزاری جشن های دو هزار و پانصد ساله، متأثر از جریان تحولات جهانی 
دانسته می شود. در نتایج این پژوهش مشخص می شود ملی گرایی نقش ویژه ای در اعتبار بخشی به سیاست های 

.)steel,2020( فرهنگی و اجتماعی عصر پهلوی داشته است
در پژوهشی دیگر با تمرکز بر گفتمان ناسیونالیسم در دوره  ی پهلوی اول و تأثیر آن بر هنر ایرانی، آشکار می شود 
ناسیونال  ترویج  و  باستان  ایران  ایده آلیستی  نمایش  پهلوی موجب  اعمال شده در عصر  فرهنگی  که سیاست های 
رمانتیسم در هنر ایرانی می گردد )مریدی، 1397(. تکامل ملی گرایی در ایران و تأثیر نیروهای مؤثر بر شکل گیری 
ایرانی می شود. توسعه  ی  ایران موجب پدید آمدن تفکر هویت واحد در بین قومیت های مختلف  ناسیونالیسم در 
رسانده اند  یاری  گفتمان  این  تثبیت  به  پهلوی  در عصر  که  است  نخبگانی  مؤثر  نقش  از  متأثر  ایرانی  ناسیونالیسم 
)yaghubian,2014(. همچنین اثرگذاری نهادهای نوین آموزشی بر رشد تاریخ نویسی و ملّی گرایی در ایران در اواخر 
قرن 19 م/ نیمه  ی دوم قرن 13 ه.ش. نشان از مؤثر بودن برنامه های درسی مدارس و مواد آموزشی و به طور کلی 
فرهنگ چاپ در گسترش مفاهیم وابسته به ملی گرایی در ایران دارد )vejdani,2014(. ظهور ایدئولوژی ملّی گرایی 
ایران و دیگر کشورها متأثر از موج ناسیونالیسمی است که از پس از دوره  ی روشنگری موجب شکل گیری  در 

.)ansari.2012( کشورهای مستقل اروپایی شد
در موضوع قالی های تصویری در عصر پهلوی میزان پیشینه اندک است که از آن نمونه می توان به موارد زیر اشاره کرد.
 در نقل قول هایی از جمشید امینی به اقبالِ دربار پهلوی به قالی های تصویری اشاره شده است )سیف 1395(.  تلفیق 
فرمی برخی از نقوش هنرهای سنتی قالی ایرانی با موضوعات ملی گرایانه -در برخی از آثار عربزاده - بیانگر بازتاب 
گفتمان غالب ملّی گرایی در زمان تولید این آثار در عصر پهلوی می باشد )سرمدی 1382(.  بافت قالی های متعددی با 
چهره  ی پهلوی اول و پهلوی دوم در دوره پادشاهی این خاندان انجام گرفته است، اما تعدادی از این قالی ها ناپدید شده 
است )Tanavoli,1994(. شاید موضوع اخیر، یعنی مواجهه با کمبود نمونه های مطالعاتی، از دلایل کمبود پژوهش در 
خصوص قالی های پرتره ای سلطنتی در دوره  ی مذکور باشد.  پرده های قلمکاری در دوره زمام داری پهلوی اول پدید 
آمده است که ارتباط مستقیمی بین آن ها با قالی های تصویری مام وطن دیده می شود که متأثر از موج ملی گرایی در ایران 

و نمایاندن خاندان سلطنتی به عنوان نشانه ای از ملی گرایی است )کریم زاده تبریزی )2535 ش/1355 ش(.
به طور کلی، پژوهش درباره  ی تاریخ و ویژگی قالی های تصویری دوره  ی پهلوی اندک است. جنبه  ی نوآورانه  ی 
این پژوهش، در معرفی برخی قالی های تصویری این دوره می باشد که پیش از این، کمتر به آن ها پرداخته شده است 

و همچنین توجه به پیش متن هایی است که قالی های مذکور براساس آن ها تولید شده است.

■ روش پژوهش
روش پژوهش، کیفی و از نظر ماهیت توصیفی- تحلیلی با رویکرد تطبیقی و متکی بر مطالعات تاریخی است که 
بیشتر به صورت هم زمانی و کمتر به نحو درزمانی در متن اعمال شده است. در اینجا منظور از مطالعات تاریخی هم 
زمانی، تمرکز بر توالی رویدادها و تولیدات متأثر از این رویدادها در یک خط زمانی افقی است. در مطالعات تاریخی 
در زمانی این خط سیر به صورت عمودی در نظر گرفته می شود و بیشتر به ریشه یک رویداد و تولیدات متأثر از آن 
در دوره های زمانی مشخص پیشین اشاره دارد. انتخاب نمونه قالی های بررسی شده به صورت هدفمند، سهمیه نمونه 
شاخص و از نوعِ اشباع نظری بوده است. پیکره مطالعاتی به چهارده قالی از بین قالی های تصویری در بازه زمانی 
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مدنظر محدود شده است. انتخاب این قالی ها با توجه به بازنمایی وجوه متنوع مفهوم ملّی گرایی در عناصر تصویری 
آن ها بوده است. عناصر تصویری در قالی های منتخب، با توجه به نمونه های مشابه، تحولات تاریخی و شکل گیری 

نهادهای تأثیرگذار در گسترش ملّی گرایی، توصیف، تحلیل و تفسیر شده اند.

• • ملیّ گرایی
ملی«  »آگاهی  را  آگاهی  این  ملت،  به  متعلق  آگاهی  یعنی  است؛  آگاهی جمعی  نوعی  ملّی گرایی،  یا  ناسیونالیسم2 
می خوانند. آگاهی ملی اغلب پدیدآورنده حس وفاداری و شور و دلبستگی افراد به عناصر تشکیل دهنده ملت، نژاد، 
زبان، سنت ها و عادت ها، ارزش های اجتماعی و اخلاقی و به طور کلی فرهنگ و گاه موجب بزرگداشت مبالغه آمیز 
از آن ها و اعتقاد به برتری این مظاهر بر مظاهر ملی دیگر ملت ها می شود. از آنجا که هر ملت دارای سرزمینی خاص 
است، فداکاری برای پاسداری از آن و بزرگداشت آن، از پایه های ملت باوری است )آشوری، 1389:319(. ملّی گرایی 
همچنین اشاره ای است به ایدئولوژی هایی که برای توجیه دولت ملی به صورت سازمان سیاسی آرمانی )ایده آل( 
کوشش می کنند. ملّی گراها مایل به عضویت در یک دولت ملی هستند که قصد به وجود آوردن آن را دارند یا طرفدار 
دولتی هستند که وجود داشته است و آن ها خود را به آن وابسته می دانند. ملّی گرایی همچنین اشاره دارد به فرآیند 
تاریخی نوینی که از طریق آن، ملت ها به صورت واحدهای سیاسی مستقل موجودیت یافته اند )شلایچر،1392: 805(. 
تأثیر و نفوذ ملّی گرایی ناشی از صورت بندی و اشاعه ایدئولوژی ملّی گرایی است که در سال های پایانی قرن 18 و 
آغاز قرن 19 م به دست متفکران گوناگون انجام گرفت و سپس کامل تر شد و سرانجام رواج گرفت )گلنر،1392: 
860(. پیش از انقلاب مشروطه در ایران، واژه ملت کارکردی کاملًا مذهبی داشت و به پیروان شریعتی خاص اطلاق 
می شده است که به تدریج به معنای امروزی بدل می شود. از این رو برای فهم این واژه به معنای درزمانیِ این کلمه 

در ایران باید دقت کرد )آجودانی،1398: 207 -177(.
در این پژوهش، منظور از ملّی گرایی، بیشتر نزدیک به معنایی است که آشوری )1389( از آن ارائه می دهد. 
عصر  در  مفهوم  این  درزمانی  معنای  است.  شده  لحاظ  پژوهش  این  در  نیز   )1392( معنای شلایچر  همچنین 

تجددخواهی ایرانیان هم در نظر گرفته می شود.
ملّی گرایی با تأکید بر وجه مرکب سه گانه  ی جغرافیایی، باستان شناسی و درمانی

پیش از به قدرت رسیدن رضاشاه، با فعالیت های آموزشی در دارالفنون و مدارس جدید، تعریف تازه ای از 
جغرافیای ایران در ذهن دانش آموزان و به تدریج عموم مردم ایجاد شد. این تعریف منطبق بر نقشه ای بود که 
پیش از آن چندان برای مردم شناخته شده نبود. ادوارد براون در فهرستی، کتاب هایی را معرفی می کند که معلمان 
قدیمی و جدید مدرسه دارالفنون تألیف و تنظیم کرده بودند. در این فهرست، کتاب های زیر به چشم می خورد:

»جغرافیا از میرزا ذکی مازندرانی، جغرافیا با اطلس از میرزا عبدالغفار نجم الدوله، جغرافیای ابتدایی و متوسطه و 
جهان نمای مسطح و نقشه ایران و نقشه های آمریکا و آفریقا از میرزا رضاخان مهندس الملک، جغرافیای مقدماتی از 
میرزا اسدالله خان مهندس السلطان، جغرافیا از محاسب الدوله، جغرافیا از محمدصفی خان ناظم العلوم، اطلس جیبی از 
سلیمان خان احتساب الملک، جهان نما یا جغرافیا اثر میرزا رافائیل، زاد و بوم درباره  ی تاریخ و جغرافیای کنونی ایران 
از میرزا محمدعلی خان و...« )براون و تربیت،1341: 145-139(. به نظر می رسد بافت قالی هایی با طرح نقشه ایران 
براساس این چند نکته است: درک از هویت یکپارچه اقوام ساکن در ممالک محروسه به عنوان ایرانی، شناخت حدود 
ایالت ها، ولایت ها، مرزهای کشور، جایگاه ایران در جهان و در نهایت پذیرش نقشه به عنوان نشانه ای نمادین از ایران.
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سامی  اقوام  از  افسانه ای  و  مذهبی  روایاتی  با  درآمیخته  باستان  ایران  کاخ های  باقی مانده ی  پیشینه یابی  گاهی 
می شد؛ چنان که جوزافا باربارو3، فرستاده ونیزی به دربار ترکان آق قویونلو در سال 1474 م، همچون بسیاری از 
مؤلفان اسلامی و دیگر مسافران قرون وسطی، در گزارش بازدید خود از بناهای مشهدمرغاب، تخت جمشید و نقش 
رستم، اصل بنا و حجاری های موجود را یهودی فرض کرده است و این بناها را به سلیمان نبی نسبت می دهد. 
وی در این گزارش ذکر کرده است که »آرامگاه مادر سلیمان در مشهدمرغاب، تنها چند منزل با محل معروف به 
چهل منار )تخت جمشید( فاصله داشته است«)گابریل،1348:78-76(. این تعبیرهای اشتباه و نام گذاری های کلی 
که هیچ ارتباطی با منشأ اصلی این آثار نداشته اند، بعدها با خواندن کتیبه ها و پژوهش های باستان شناسی اصلاح 
شد. این موضوع، در کنار ترجمه آثار غربی درباره تاریخ و تألیف آثاری که به ایران باستان اشاره داشت، موجب 
مطرح شدن سلسله های پادشاهی و شخصیت های تازه ای در تاریخ ایران شد که پیش از آن برای ایرانیان ناشناخته 
بود و نهایتاً باعث گرایش به باستان گرایی بر پایه تاریخی جدید شد که منشأ این تاریخ کشفیات باستان شناسی بود.

پیش از انقلاب مشروطه، اولین بیمارستان مدرن در ایران به دستور امیرکبیر بنا شد و در سال 1852 م/1231 ه.ش 
در تهران آغاز به کار کرد. تا پیش از این تاریخ، تهران با جمعیت یک صدهزار نفری خود بیمارستان واقعی نداشت. 
نبود زیرساخت های بهسازی و بهداشت در سال های بعدی نیز ادامه یافت )فلور،1393:19 و 17(. گرچه فعالیت هایی 
در این دوره در خصوص بهداشت و درمان انجام می شد؛ این اقدامات باتوجه به وسعت مناطق روستایی ایران، 
گستردگی مرزها، تأمین نشدن هزینه ها و تعداد بسیار اندک مراکز درمانی نسبت به جمعیت، چندان ثمربخش نبود. 
ازجمله  ی این فعالیت ها در دارالفنون آن بود که هفته ای یک بار، شورای طبی یا مجلس حافظ الصحه تشکیل می شد. 
در این جلسه درباره ی امراض مسری و شیوع آن ها در شهرهای مختلف ایران بحث می کردند و برای جلوگیری و 
درمان این امراض تصمیم گیری می شد و این تصمیم ها برای اجرا به دولت ابلاغ می شد )هاشمیان، 1379:104(. در 
این بین، پزشکان خارجی نیز در کار درمان بیماران و تربیت پزشکان و پرستاران ایرانی مشارکت داشتند. این پزشکان 
به دلایل تبلیغات مذهبی، وابستگی به سفارتخانه ها و استخدام دولت ایران در تهران یا دیگر شهرها حاضر بودند. در 
این دوره، ارائه ی مراقبت های درمانیِ محدود، گاهی مؤثر بوده است؛ ولی هرگز نتوانسته به ارائه ی مسأله ی بهسازی 
و بهداشت عموم بپردازد. در نتیجه مردم، بیمار می ماندند یا پیوسته احساس بیماری می کردند؛ زیرا بیماری های واگیر 

و اندمیک4 به حیات خود ادامه می دادند )فلور،1393: 18-30(.
این پرسش  بررسی  به طرح و  به طور ویژه  از صدور فرمان مشروطیت، نشریه های مشروطه طلب  ماه های پس  در 
پرداختند »آیا ایران مریض است؟« در سرمقاله ای با همین عنوان، حبل المتین به طرح دوباره پرسشی پرداخت که پیشتر 
کاشف السلطنه و میرزا محمدعلی خان پرورش بدان پرداخته بودند. چندی بعد روزنامه مساوات نیز پرسید که ایران در 
چه حال است و تمدن نیز پاسخ داد که ایران در مهلکه است. همین پرسش و پاسخ به شکلی داستان وار که با نوشته های 
ثریا، پرورش و حبل المتین متن آمیزی شده بود، در روزنامه راهنما با عنوان تشخیص امراض وطن یا دیاگنوز5 ایران در 
شماره های پی درپی طرح و بررسی شد. پیش تر نیز نشریات مشروطه خواه از بیماری »وجود نازنین وطن عزیز« سخن گفته 
و نگران آن بودند که »حال آن مریض به کجا خواهد کشید؟« و علاجش در زیر سر کیست؟. درمانش را در کدام داروخانه 
می فروشند؟ این نشریات با پیوند تشخیص پزشکی با پیشامدهای تاریخی و رویدادهای سیاسی نقش به سزایی در همه فهم 
و عاجلانه کردن آرمان های مشروطیت و ترویج زبان سیاسی جدید داشتند )توکلی طرقی، 2016:107/1395(. شیوع 
بیماری وبا نیز درک تازه ای از زمینه بیماری های همه گیر و مفاهیم بهداشت محیط برای ایرانیان آورد. اصلاح کاستی های 

زیرساخت درمانی کشور از خواسته های همه مشروطه طلبان بود )قاجار،2020، مقدمه: 9(.
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به  می توان  نمونه  این  از  می شود6.  اشاره  بیمار  وطن  مام  موضوع  به  افکار،  پرورش  سازمان  سخنرانی های  در 
سخنرانی دکتر ولی الله نصر اشاره کرد که در اول آذرماه 1318 در تالار دبیرستان دارالفنون ایراد شده است. او در این 
سخنرانی از مرض، جراحت و ناتوانی مادر وطن پیش از به قدرت رسیدن فرزندش، رضا شاه، سخن می گوید و به 

این اشاره می کند که »فرزند مادر را درمان می کند« )نخست وزیری، 1329: 12-13(.
در پنجمین سال سلطنت رضا شاه پهلوی )1309( مریض خانه های کشور از سه بیمارستان به پنجاه وسه و تعداد 
پرستاران از چهار نفر به صدوشصت تن افزایش یافت )گاهنامه  ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی، 1364، ج 1: 83(. 
در شهریورماه 1312 ه.ش. بیمارستان قشون در محل دروازه دولت افتتاح شد. رضاشاه در این مراسم از هیئت دولت 
خواست به وضع مسامحه و تعلل در موضوع صحت و سلامت مردم خاتمه دهند )همان: 113(. در همین ماه، قانون 
مربوط به اطبای خارجی در مجلس شورای ملی تصویب شد و در اسفندماه همین سال بیمارستان گوهرشاد در جنوب 
تهران گشایش یافت. در اردیبهشت ماه سال 1313 ه.ش. مجلس شورای ملی، قانون مربوط به تکمیل بیمارستان رازی 
و خرید زمین برای مریض خانه ها را تصویب می کند. در مهرماه سال مذکور رضاشاه از بیمارستان شاه رضای مشهد 
بازدید می کند؛ این بیمارستان با نظارت مستقیم رضا شاه ساخته شده بود. در مردادماه سال 1316 ه.ش. آسایشگاه 
شاه آباد برای بیماران ریوی بازگشایی می شود و بهمن ماه 1318 لایحه  ی استخدام پرفسور شارل ابرلین7 تبعه  ی فرانسه 
به سِمَت رئیس دانشکده پزشکی در مجلس شورای ملی تصویب می شود. )همان:117،118،122،143،161(. به نظر 

می رسد قالی رضا شاه و مام وطن در نقش یک بیمار در پی چنین تحولاتی طراحی و بافته شده باشد. )تصویر 1(

)URL1( تصویر 1- قالی با نقش مادر بیمار وطن، تکیه داده بر تن رضا شاه. بافت مشهد. احتمالًا 1309 ه. ش، اندازه: 161 ×272سانتی متر

در سال های بحرانی جنگ جهانی اول در ایران، سردار سپه به شیراز می رود و به درخواست همراهان رضا 
خان، ازجمله سرتیپ فضل الله خان، فرمانده  ی قشون فارس، میرزا حبیب الله چهره نگار از رضاخان، تصویری تمام 
قد می گیرد. پس از طرح اولیه، برای به اجرا درآوردنش شیوه کلاژ را برمی گزیند. این شیوه با ترکیب و کنار هم 
قرار دادن عکس ها و طرح ها و مطالب مختلف، پیام و تأثیر خاص و واحدی را القا می کند. چهره نگار از عکاسان 
پیشگام شیراز، از روی کلاژ، پوستری رنگی تهیه و به شعارهایی از قول پادشاهان باستانی و تاریخی ایران مزین 
می کند. این پوستر به احتمال زیاد از اولین پوسترهای تبلیغاتی در ایران به شمار می آید که به تابلوی مام وطن 
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مشهور شد و دوستان میرزا حبیب الله به سرعت در هند چاپ و تکثیرش کردند. هرچند توزیع آن چندان آزاد 
نبود؛ از استقبال زیادی در همه نقاط کشور برخوردار شد )صانع، 1369: 26-25(. باتوجه به مشابهت بسیار این 
اثر با قالی رضا شاه و مام وطن، کلاژ یاد شده را می توان منشأ طرح قالی مذکور دانست. در این پوستر، تصاویر 
تلفیقی از شاهان باستانی و قدرتمند ایران و نادرشاه افشار با نشانه هایی از بناهای به جا مانده ایران باستان وجود 

دارد که با تغییراتی در قالی مذکور اجرا شده است. )تصاویر 2 و 3(

تصویر 3- کلاژ مام وطن. میرزا حبیب الله چهره نگار. شیراز 
)صانع،1380: 71(

تصویر 2- کلاژ مام وطن. میرزا حبیب الله چهره نگار چاپ شده به 
صورت رنگین )مجموعه  ی خصوصی(

کریم زاده تبریزی به دو پرده قلمکار اشاره می کند؛ یکی پیش از به سلطنت رسیدن سردار سپه و دیگری پس از 
سلطنت وی، تقریباً با مشابهت بسیار با یکدیگر. )کریم زاده تبریزی، 2535: 355-347( که به نظر می رسد الهام دهنده ی 
همه ی آن ها، کلاژ مام وطن است. )تصاویر 4، 5 و 6( قسمتی از این کلاژ، یعنی فقط مام وطن در قالب نقشه ی ایران، 
به عنوان برچسب روی جعبه های کبریت چاپ شده است و در قسمت بالای آن عبارت پاینده باد ایران دیده می شود.

تصویر 6- پرده  ی مام وطن در اولین سال سلطنت رضا 
شاه پهلوی جفت قرینه، اندازه: 150×260 سانتی متر

تصویر 5- پرده  ی زمان سردار سپهی رضا شاه 
پهلوی جفت، اندازه: 120×220 سانتی متر

تصویر 4- پرده  ی زمان سردار سپهی رضا 
شاه پهلوی، اندازه: 300×150 سانتی متر

)کریم زاده تبریزی، 2535: 351 و 355 و 348(
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در اواخر قاجار، کبریت هایی که بیشتر از روسیه، ژاپن، اتریش و چکسلواکی به ایران وارد می شد دارای تصاویر 
برچسبی جالبی بودند. علاقه مندان برچسب های قوطی های کبریت را جدا و آن ها را در آلبوم نگهداری می کردند. 

)سیدی، 7431: 6( برچسب مدنظر، چاپ کشور چکسلواکی بود. )تصویر 7(

تصویر 7- برچسب کبریت با نقش مام وطن به شکل نقشه  ی ایران با تاجی در آغوش.احتمالًا اواخر قاجاریه یا اوایل سلطنت خاندان پهلوی. چکسلواکی 
)مجموعه  ی خصوصی در ایران(

موضوع مام وطن در آثار دیگری هم مطرح شده است. یکی از این آثار پرده  ی قلمکاری است که گفت وگوی مام 
وطن با رضا شاه می باشد. »در این پرده کره  ی زمین در فضا و میان ابرها نقاشی شده است و اسامی ممالک و قاره ها 
را روی آن نوشته و مام میهن را بر روی ایران زمین نشان می دهد. در این اثر مام میهن یا فرشته  ی سعادت، پرچم شیر 
و خورشید را در دست دارد و فرشتگانی نیز از سوی آسمان در مقابل نور آفتاب رضا شاهی شعار به دست مرام و 
خواسته های خود را نشان می دهند. فرشته  ی اول همت، دوم شجاعت، سوم عدالت، چهارم قومیت، پنجم سعادت، 
ششم صنعت، هفتم ثروت، هشتم عزت، نهم سیادت را ارائه داده و در قسمت آخر آرزو می کند که پرچم ایران بر 
روی کره  ی زمین احاطه شده و دنیا را از عظمت و بزرگواری خود بهره ور سازد« )کریم زاده تبریزی، 2535: 360-

357(. واژه  ی قومیت و نگارش کلمه  ی مملکت ایران را، در این اثر در کنار دیگر نشانه هایی چون پرچم سه رنگ شیر 
و خورشید، می توان تأکیدی بر امر ملّی گرایی فرض کرد و معنای آن را تأکید بر ملّیت ایرانی دانست )تصویر 8(. 

در کارت پستال مام وطن، سردار سپه با شمشیر برکشیده در مقابل پیرزالی خمیده پشت و سر و پا برهنه قرار 
گرفته است. این زن مام وطن است که بار وزارتخانه های متعدد را بر دوش دارد و با بیان بیتی از حافظ که »گر 
چه پیرم تو شبی سخت در آغوشم گیر تا سحرگه ز کنار تو جوان برخیزم« از وزیر جنگ می خواهد که او را 

دریابد. در اینجا شمایل وطن؛ بیمارگونه، ژولیده، پیر و چشم انتظار نقش شده است )تصویر 9(.
از دیگر آثار با موضوع مام وطن، تندیسی است که در پاییز سال 1302 ه.ش از سوی لشکر شمال غرب به سردار 
سپه و فرمانده ی کل قوا تقدیم شد. این تندیس، مجسمه  ی طلوع سعادت ایران یا به گفته  ی دانش نوبخت )1346( 
مجسمه  ی مادر وطن نام دارد. در این اثر تجسمی، سردار سپه در کنار نشان شیر و خورشید دیده می شود در حالی 
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که مادر وطن را به طلوع سعادت ایران آگاه می سازد )نوبخت،1346 ج 1: 36(. )تصویر 10(. قالی تصویری رضاشاه 
و مام وطن به گونه هایی دیگر نیز تکرار شده است. یکی از آن نمونه ها قالیچه ای می باشد که اشعار متن پوستر مرتبط 

در آن حذف و سعی شده ترکیب بندی جدیدی در مقایسه با پوستر و طرح اولیه در آن اجرا شود )تصویر 11(.

تصویر 9- پیرزال وطن در برابر رضا شاه، کارت پستال تجارت خانه  ی رزاق اف 
طهران. سفارش داده شده به آلمان در سال 1302 ه.ش. )کریم زاده تبریزی، 

)370 :2535

تصویر 8- پرده  ی گفت وگوی مام وطن )فرشته  ی سعادت( با 
رضا شاه. اصفهان، خرداد 1311 ه.ش. ساخت حسین فخاری. 

)URL2(اندازه: 300×150 سانتی متر

تصویر 10- مجسمه  ی طلوع سعادت ایران. تقدیمی لشکر شمال 
غربی به پیشگاه مقدس بندگان حضرت اشرف اعظم سردار سپه. 

1302 ه.ش )نوبخت، 1346: ج 1، 36(

تصویر 11- قالی با نقش مادر بیمار وطن، تکیه داده بر تن رضا شاه. 
بافت دریایی )؟( ساروق. احتمالًا دهه  ی 1320 ه.ش. اندازه: 78×55 

)URL3( سانتی متر

نشان شیر و خورشید  آن  بر  که  می کنیم  برخورد  متعددی  بافته های  به  ایران  تصویری  قالی های  تاریخِ  در 
به تنهایی یا در ترکیب با عناصر تصویری دیگری مانند قالی مام وطن، بازنمایی شده یا قالی، فرم و نقش پرچم 

سه رنگ و شیر و خورشید را پذیرفته است. )تصاویر 12 و 13 و 14(
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تصویر 12- قالی با نقش شیر و 
خورشید زرد طلایی. بافت همدان. 

احتمالًا دهه  ی 1330 ه.ش.
)URL4( اندازه: 48 ×60 سانتی متر

تصویر 13- قالی با نشان پرچم های سه رنگ 
شیر و خورشید )پرچم دولتی( و تاج پهلوی و 
عناصر تزئینی. کتیبه دار. بافت تبریز. 1355 
)URL5( ه.ش.اندازه: 55×73 سانتی متر

تصویر 14- قالی در نقش و هیئت پرچم سه رنگ شیر 
و خورشید با تاج پهلوی )پرچم نظامی(. بافت تبریز. 

احتمالًا دهه  ی 1330 ه.ش. با امضاء شهاب )؟(
)URL6( اندازه: 156×100 سانتی متر

در قسمتی ازآیین نامه نشان های رسمی که به دستور محمدشاه قاجار در تاریخ 1252 ه.ق/1215 ه.ش نوشته و به 
طبع رسیده، چنین ذکر شده است: »... پس برای هر دولت نشانی ترتیب داده اند و دولت علّیه ایران را هم نشان زرد8 
شیر و خورشید متداول بوده است که قریب سه هزار سال بل متجاوز از عهد زردشت این علامت بوده. سبب انتشار آن، 
شاید آن باشد که در آیین زردشت، آفتاب را مظهر کل و مربی عالم می دانسته اند و به این سبب او را پرستش می کرده اند 
و چون به تجربه و امتحان که قرار علم نجوم بر آن است که کواکب سبعه  ی سیاره در بعضی از بروج اثر خوب به ارض 
و ساکنین ارض می رسانند و در برخی اثر بد. پس هر کوکب در هر برجی که خوشحال بوده و اثر نیک به اهل عالم 
بخشیده، آن بیت را برج آن کوکب نامیده اند و به این علت برج اسد را هم بیت و شرف شمس قرار داده و نشان دولت 
علیه ایران را شمس در اسد که خورشید در شیر باشد قرار داده اند ....« )شهیدی، 1350 :188-187(. از این متن دانسته 
می شود، نوع تلقی قاجار از پیشینه ی نشان شیر و خورشید وابسته به برداشت ها و گزاره هایی باستان گرایانه، جغرافیایی 
و دولت محورانه است که با باورهایی تاریخی، مذهبی و مربوط به نجوم سنتی و سعد و نحس ستارگان درهم آمیخته 
است. به نظر می رسد در مشروطه و پس از آن، این نشان صرفاً از منظر دولتی خارج شده و با مفهوم تازه ای از ملت و 

وطن درهم آمیخته می شود. این درآمیختگی را می توان در اصل پنجم متمم قانون اساسی مشروطه مشاهده کرد.
»مطابق این اصل الوان بیرق ایران سبز و سفید و سرخ و علامت شیر و خورشید است« )متمم قانون اساسی 

مشروطه، 1400 :12(. این بیرق در فراز سر رضا شاه در قالی مام وطن در اهتزاز است.
از نمونه هایی که می توان آن را نمودی از کارکرد دو سویه ی دولتی ملتی شیر و خورشید دانست؛ تأسیس جمعیت 
شیر و خورشید سرخ ایران در 5 مردادماه 1302 ه.ش است. در 10 مرداد همان سال، اولین جلسه جمعیت شیر و 
خورشید سرخ ایران در حضور سردار سپه در کاخ گلستان تشکیل شد و اعضاء هیئت مدیره جمعیت انتخاب شدند. 

)گاهنامه ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی،1364، ج 1: 26(
در قالیچه ای تصویری با بافت شیراز، نشان شیر و خورشید سرخ را می توان مشاهده کرد. مقایسه ی آن با نشانی 
که روی سنجاق سینه ی جمعیت شیر و خورشید سرخ نقش شده است مؤید تلاش بافنده بر ایجاد حجم و سایه روشن 
است. خط جداکننده  ی نشان شیر و خورشید سرخ از نوشته های معرف را زیر پاهای شیر قالیچه می توان مشاهده کرد. 
البته نوشته های معرف در قالیچه حذف شده است که احتمالاً این موضوع قرابتی با سنت بافت قالیچه های شیری فارس 

پیدا می کند که معمولاً بدون کتیبه بافته می شد. )تصویر 15 و 16(
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تصویر 15- سنجاق سینه با نشان شیر و خورشید.
)مجموعه  ی خصوصی در ایران(

تصویر 16- قالی با نقش شیر و خورشید سرخ.
)URL7( 33×25 cm :شیراز. حدود 1314 ه.ش.اندازه

در دوره ی هیجده ساله ی پیش از شهریور 1320 ه.ش. خدمات جمعیت شیر و خورشید سرخ ایران- که از ابتدای 
تأسیس آن رضاخان سردار سپه به ریاست افتخاری این جمعیت رسید- منحصر به امور امدادی و رسیدگی به حال 
آسیب دیدگان از سوانح و حوادث گوناگون بود. این جمعیت به ایجاد تأسیسات درمانی متعددی در استان آذربایجان 
و ایجاد پرورشگاه شیر و خورشید سرخ در مشهد، اصفهان و تهران دست یازید. )اسلامی،1341: 20( افزون بر وجوه 
درمانی همراه با امدادرسانی، تشکیل این جمعیت موجب ایجاد وجهه ای بین المللی برای ایران نیز بوده است. یکی از 
این وجوه، حضور ایران با نشان ویژه خود در مجامع بین المللی مربوط به این جمعیت است. طراحان خارجی به این 
نشان توجه ویژه کرده اند. این نشان معرّف هویت کشور ایران )پرشیا( شده است )تصویر 17( و )تصویر 18(. نمودار 

شماره ی 1 معرف ملّی گرایی با تأکید بر وجه مرکب سه گانه ی جغرافیایی، باستان شناسی و درمانی است.

تصاویر 18 و 17- تصویر رو و پشت کارت سیگار کنستانتین با شمایل پرچم شیر و خورشید سرخ ایران درکنسوانسیون ژنو. چاپ آلمان. احتمالًا 
دهه  ی نخستین 1300 ه.ش. )مجموعه  ی خصوصی در ایران(
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نمودار 1- ملیّ گرایی با تأکید بر وجه مرکب سه گانه  ی جغرافیایی، باستان شناسی و درمانی

• • ملیّ گرایی با تکرار شعار خدا، شاه، میهن
به صورت کلی بیشتر فعالیت هایی که با تکیه بر ملّی گرایی در زمان سلطنت پهلوی اول اجرا شد، در دوره ی پهلوی 
دوم نیز ادامه یافت. زمانی که متفقین ایران را اشغال کردند خاندان پهلوی تضعیف شد؛ اما با کودتای 28 مرداد، اقتدار 
خاندان پهلوی بازگشت. این کودتا که از سوی طرفداران سلطنت به نام انقلاب 28 مرداد شناخته و بعدها در اسفندماه 
1337 ه.ش. با تصویب مجلس شورای ملی روز قیام ملی نامیده شد، موقعیت را برای بازگشت مقتدرانه ی پهلوی دوم 
به تهران فراهم کرد. پهلوی دوم همراه ملکه- پیش از کودتا- در 24 مرداد 1332 ه.ش. به ناچار تهران را به سوی عراق 
و سپس ایتالیا ترک کرده بود. )شاهید،1332: 428 -424( و )گاهنامه  ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی،1364، ج 2:991(.
پیش از کودتای 28 مرداد، تضعیف موقعیت پهلوی دوم تا به آن جا بود که در سفر پادشاه به رم، هنگام توقف 
در بغداد، سفیر ایران در عراق برای استقبال از وی به فرودگاه نرفته بود، سفیر ایران در رم نیز به شاه خوش آمد 
نگفته بود. هر دو سفیر تصور می کردند که شاه برای همیشه ایران را ترک کرده است )آوری،1371: 33(. شاه پس 
از ورود به بغداد، هنگام بازگشت به ایران همان کاری را کرد که بعد از ورود به بغداد، پس از ترک ایران کرده 
بود. وی به زیارت عتبات رفت. عکسی از او وجود دارد که شاه را در هنگام زیارت حرم امام اول شیعیان نشان 
می دهد. در سال های بعد، این عکس را با تبلیغات زیاد به سود شاه، به چاپ رساندند؛ همراه با پوسترهایی که از 
شاه به هنگام قرائت قرآن گرفته شده و در بالای آن این شعار دیده می شد: »خدا، شاه، میهن«. این شعار در واقع 
مشابه اعتقاد سلاطین به کلیسا، البته پس از اصلاح و تضعیف آن بود و ماهیت اسلامی نداشت )همان:33-34(. 
به نظر می آید قالی با نقش پرتره محمدرضا پهلوی -که با درج کتیبه، سال تولید اثر را 1332 ه.ش. نشان می دهد- 
پس از پایان کشاکش بین دولت ملی مصدق و پهلوی دوم و طرفداران آن ها بافته شده باشد )تصویر 19(. در 
کتیبه ی بالای قالی جمله ی »زنده باد شاهنشاهی محبوب ایران« بافته شده و شعر »تا فلک پاینده باشد شاه ما پاینده 
باد / آفتاب طلعتش )؟( بر بندگان تابنده باد« نیز در سمت راست و چپ تصویر شاه مشاهده می شود. شعار خدا، 
شاه، میهن نیز در دو لچک و فاصله ی میانی آن ها دیده می شود. در این قالی، نشان تاج پهلوی و پرچم سه رنگ 
ایران به صورت منحنی رنگین کمانی و نیز علامت شیر و خورشید در پای تصویر شاه قرار گرفته است. یکی از 
نکته های شاخص که این قالی را از قالی های مشابه ویژه تر می سازد، امضای پای اثر است: »کار دست بانو کیانی«. 
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در نمونه های پیشین قالی تصویری نمونه ی این امضا، تقریباً تا این زمان بی سابقه بوده است. با این که بسیاری 
از بافندگان قالی، زنان بودند؛ اما امضای آن ها در پای قالی ها مشاهده نمی شد. این قالی از هویت تازه زنان در عصر 
پهلوی خبر می دهد و تأکیدی بر سلطه ی نظام شاهنشاهی در ایران است که مخالفان پهلوی دوم در آن سال ها به 
آن حمله کرده بودند. به کارگیری شعار خدا، شاه، میهن را در زمان ویژه ی بافت قالی می توان چنین استنباط کرد 
که انحصار مفهوم ملّی گرایی وابسته به مقام سلطنت است و دوگانه ی میهن و سلطنت هم تحت عنایات معنوی 
قرار دارد. انتخاب این شعار به مردود بودن ملّی گراییِ غیرسلطنتی نیز اشاره ی پنهانی داشته است. این شعار به 
دنبال مشروعیت مذهبی نظام سلطه است. در این شعار، خدا، شاه، میهن در راستا و هم عرض هم معرفی می شوند.

.)URL8( 55×50 cm :تصویر 19- قالی با پرتره  ی پهلوی دوم. کار دست بانو کیانی. 1332 ه.ش.اندازه

شعار »خدا، شاه، میهن« تا پایان سلسله پهلوی بر برخی از قالی های تصویری این دوره مشاهده می شود. از 
نمونه هایی که این شعار بر قالی مشاهده می شود و نیز بافت قالی مقارن با اشغال ایران به دست متفقین و بر تخت 
نشستن پهلوی دوم است، قالی ای است که در چهار محال و بختیاری بافته شده است و شعار مورد نظر در اولین 

ردیف بالای قالی به رنگ مشکی به چشم می خورد. )تصویر 20(
این قالی از این منظر منحصربه فرد است که تصویر انسانی ندارد؛ اما دارای کتیبه هایی است که برآیند اعتقاد 
مذهبی شیعیان و دارای ذکر خداوند و نام پیامبر اسلام و امامان این مذهب است که معتقدان آن را به صورت ندایی 
به کار می برند. در دو ستاره ی هشت پر با زمینه ی سفید که به جای نیم ترنج ها نشسته است، واژه ی شاه با رنگ سرخ 
در دو نیم ترنج تکرار شده است. کتیبه های نگارش شده در ردیف های دیگر از سمت راست عبارت است از: یا الله، 
یا علی، حسین، حسین، یا الله، یا علی، علی علیه السلام، الله، محمد، یا علی، حسن، الله، محمد، یا علی، یا حسین، 

علی علیه السلام، یا حسین، یا الله، یا علی، حسین، حسین، یا الله، یا علی.
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)URL9( 45×76 cm :تصویر 20- قالی با شعار »خدا شاه میهن«. بافت چهار محال و بختیاری. احتمالًا دهه  ی 1320 ه.ش اندازه

کتیبه های  نخستین سال های حکومت صفوی،  در  که  داشت  توجه  موضوع  این  به  باید  قالی  این  در خوانش 
حاوی نام پیامبر اسلام و چهارده معصوم مختص ظروف فلزی بود و در مهرهای قاجاری نیز نام ها در کنار تصاویر 
تمثیلی، ادعیه ی عربی یا خط نوشته های فارسی به نمایش درآمده است. )سانتو، 1394: 124-123( به نظر می آید این 
سنت خاص با ریشه ی صفوی در این قالی نیز اجرا شده است، این موضوع می تواند تأکیدی بر کارکرد مذهبی شاه 
به عنوان بزرگ ترین حاکم یک کشور- ملت شیعه باشد. از سویی دیگر، این قالی با تکرار نام های مقدس دین اسلام 
و مذهب شیعه، بیشتر به دعانویسی برای حفظ شاه از بلایا و حوادث شبیه است. شاهی که چند بار به او سوءقصد 
شد و در بحرانی ترین زمان قرن 20 م به سلطنت رسید؛ زمانی که متفقین میهن را تسخیر کرده و برای خروج از 
ایران تعلل می کردند. به این موضوع نیز باید توجه داشت که پهلوی دوم در ادامه ی فعالیت های پهلوی اول در ایجاد 
زیرساخت های حمل و نقل، به گسترش راه آهن سراسری، ساخت جاده های جدید، خرید هواپیماها و مونتاژ آن ها و 
نیز ایجاد فرودگاه ها، دست یازید و باتوجه به این امکانات جدید و نیز انگاره های شخصی خود، بیشتر از هر پادشاه 
پیشین مسلمان در ایران از اماکن مقدس اسلام و مذهب شیعه دیدن کرد و به زیارت رفت و حج خود را نیز ادا کرد.
این شعار دارای پیش زمینه ای درآمیخته با آموزش وپرورش نوین است. می توان شعار مذکور را در برنامه ای 
مشاهده کرد که وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه  ی دولت شاهنشاهی ایران به مدارس ابتدایی پسران 
و دختران ابلاغ کرده بود. در بند چهارم فصل آغازین این برنامه با عنوان »منظور از تربیت ابتدایی« از آموزگاران 
آراسته شوند و دوستدار  نیک و صفات پسندیده  به اخلاق  اطفال  این مقطع تحصیلی خواسته شده است که 
میهن و شاهنشاه باشند. )برنامه ی )پروگرام( تحصیلات مدارس ابتدایی پسران و دختران، بی تا: 1(. باتوجه به 
این که تا سال 1317 ه.ش وزارت فرهنگ به نام وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه بود و پس از آن که 
فرهنگستان ایران معادل فارسی فرهنگ را در مقابل کلمه  ی معارف نهاد و به تصویب پهلوی اول رساند، نام 
این وزارتخانه تغییر کرد و پس از آن اولین وزیر فرهنگ در سال 1318 ه.ش معرفی شد )گاهنامه  ی پنجاه سال 
شاهنشاهی پهلوی،1364، ج 1: 159(. و )فرهنگستان ایران: واژه های نو، 1319: یادآوری و 69(. می توان دریافت 
که این شعار زمینه های آموزشی و پرورشی خود را پیش از به سلطنت رسیدن پهلوی دوم در مدارس ابتدایی 
آن زمان یافته است. همچنین این شعار در تشکیلات پیشاهنگی نیز کاربرد داشت. این سازمان که برگرفته از 
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تشکیلات مشابه بین المللی بود در زمان تصدی حکمت در وزارت معارف پهلوی اول، سامانی مناسب پیدا کرد 
)حکمت،2535: 80-79(؛ و پس از به رسمیت شناخته شدن آن در مجامع بین المللی در سال 1307 ه.ش بنا به 
دستور رضاشاه، تحت ریاست ولیعهد قرار گرفت )گاهنامه  ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی،1364، ج 1: 71(. 
در نطقی از پری خانم حسام، افسر پیشاهنگی در کانون بانوان چرایی انتخاب شعار آماده باش برای تشکیلات 
پیشاهنگی این گونه وصف می شود: »آماده باش برای چه؟ برای تحمل هر نوع مشقتی که در خدمت به جامعه 
برای ما پیش بیاید. آماده ایم که با این علامت )سلام پیشاهنگی( به پیمان مقدس پیشاهنگی- که انجام وظیفه به 

خدا و شاه و وطن است- عمل نماییم« )خطابه های کانون بانوان در سال 1314، بی تا: 27(.
 هم نشینی این شعار در صفحه  ی اول نشریه  ی میهن پرست با مطالبی در خصوص آذربایجان و وطن پرستی در این 
خطه و اشاره به مهر شاه در عروق آذربایجان و هم جواری این مطالب در ذکر سخنانی از امام اول شیعیان،  می تواند به 
درهم آمیزی این مفاهیم در برخی از مطبوعات آن عصر اشاره داشته باشد )میهن پرست، 23 خرداد 1333: 1(، )تصویر 21(.

)URL10( 1333 تصویر 21- صفحه  ی اول نشریه  ی میهن پرست. با شعار »خدا شاه میهن«. 23 خردادماه

از دیگر قالی هایی که می توان روی آن شعار خدا، شاه، میهن را مشاهده کرد؛ قالی است، بافت بلوچ که 
زوج سلطنتی را به تصویر کشیده است؛ شعار مذکور به رنگ آبی در مجاورت سر شخصیت ها مشاهده می شود. 
)تصویر 22( پهلوی دوم سه بار ازدواج کرد و آخرین بار با فرح دیبا. بعضی از قالیبافان به بافت نقش چهره  ی 
گاه  بازنمایی خانواده ی سلطنتی می پردازند،  به  که  قالی هایی  این  در  بودند.  اعضای خاندان سلطنتی علاقه مند 
بازنمایی جزئیات  به  آثار منحصربه فردی مشاهده می شود؛ زیرا برخی قالی بافان روستایی یا عشایری، خود را 
عکس های منبع الهامشان ملزم نمی دیدند و سلیقه و انتخاب خود را در بافت قالی ها وارد می کردند. از عناصر 
تصویری که این قالی را ویژه می کند، دست های زوج سلطنتی است که رنگ حنایی تندی دارد. از این رو می توان 
احتمال داد که این قالی به مناسبت ازدواج این زوج بافته شده باشد. به احتمال بسیار زیاد چنین رنگی را نمی توان 
در عکس های رسمی بر دست های عروس و داماد سلطنتی مشاهده کرد؛ اما به نظر می آید از دید بافنده ای پایبند 
به رسوم محلی، ازدواج بدون رعایت سنت حنا کردن دست ها پذیرفتنی نیست؛ ازاین رو بافنده ترجیح داده رنگ 
دست های زوج سلطنتی، نشانی از رعایت سنت مذکور را داشته باشد. نکته بعدی، لباس ملکه است که همان 
لباس سنتی سوزن دوزی شده بلوچ است. فرح پهلوی- با کمک طراحان لباس- از طرح های رایج در هنرهای 
سنتی ایران و اشکال متنوع لباس های اقوام ایرانی ازجمله پوشاک زنان بلوچ در آماده سازی لباس های خود بهره 
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می گرفت؛ اما پوشش زن در این قالی را نمی توان تن پوشی خاص دانست که براساس الگوهای جدید ملهم از 
نقوش سنتی دوخته شده باشد. از تصویر برمی آید که لباس ملکه همان پوشش سوزن دوزی معمولاً سرخ رنگ 

زن های بلوچ است که امروزه نیز استفاده از آن معمول است. )تصویر 23(.

تصویر 23- نمونه ای از لباس سوزندوزی بلوچ. )نگار زن،1352:33(
تصویر 22- قالی با شعار خدا، شاه، میهن. خانواده  ی سلطنتی با 

دست های حنا شده. بافت بلوچ. احتمالًا 1340-1338 ه.ش
)URL11( 65×106 cm :اندازه

به نظر می رسد بافنده در این جا نوعی این همانی را با شخصیت زن در قالی داشته و با انتخاب لباس زنان بلوچ 
نوعی پیوست فرهنگی ایجاد کرده است. چهره  ی پهلوی دوم در این قالی جوان نشان داده شده و چهره  ی زن کمی 
بزرگ تر و تا اندازه ای پیرتر است. از آنجا که بافنده تأکیدی برای نشان دادن جزئیات چهره  ی زن نشان نداده است با 
قاطعیت نمی توان از هویت زن سخن گفت؛ زیرا امکان دارد با سن وسال دارتر جلوه کردن چهره  ی زن، وی ملکه  ی 
مادر، تاج الملوک، باشد. اما اگر حنای دست ها را نشانی بر ازدواج فرض کنیم، آنگاه زن یکی از ملکه های پهلوی 

دوم خواهد بود. نمودار دایره ای شماره  ی 2 گویای ارتباط شعار مذکور و نهادهای مرتبط است.

نمودار 2- ملیّ گرایی با تکرار شعار خدا، شاه، میهن
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• • ملیّ گرایی با تکیه بر حافظت از ابنیه تاریخی، معرفی مفاخر ملی، ساخت تندیس ها و بناهای آرامگاهی 
جهت ایشان

در پاییز 1301 ه.ش/ 1922 م، گروهی از رجال دانشور و علاقه مند به آثار تاریخی و افتخارات پیشین ایران، گرد هم 
آمدند. این رجال، برای نگهداری و تعمیر ابنیه ی تاریخی و به پاس حرمت یادگارها و مفاخر فرهنگی و هنری قدیم 
ایران، جمعیتی به نام انجمن آثار ملی تشکیل دادند. در سال 1304 ه.ش ریاست عالیه  ی انجمن به سردار سپه واگذار شد 
)بحرالعلومی،2535:3(. به مناسبت نزدیک شدن هزارمین سال ولادت فردوسی، نخستین اقدامی که انجمن بدان مبادرت 

کرد، ساختن آرامگاه فردوسی بود )صدیق:2536، ج 4:196(. این انجمن جشن هزاره فردوسی را هم برگزار کرد.
با حضور رئیس الوزاری وقت و با نطق کفیل وزارت معارف، کنگره ی جهانی هزاره ی فردوسی در تهران، در تاریخ 
12 مهرماه 1313 ه.ش افتتاح شد. در این کنگره خاورشناسان و دانشمندان ایران شناسی حضور داشتند که از شوروی، 
ژاپن، فرانسه، انگلستان، آلمان، دانمارک، مصر و هند به ایران دعوت شده بودند. هیئت رئیسه ی کنگره عبارت بودند 
از: حاج محتشم السلطنه اسفندیاری؛ رئیس، پرفسور کریستین سن9 دانمارکی و پرفسور زاره10 آلمانی؛ نواب رئیس، 
پرفسور ماسه11 فرانسوی و دکتر عبدالوهاب عزام مصری؛ منشیان هیئت رئیسه. پهلوی اول در 20 مهرماه از آرامگاه 
فردوسی در توس بازدید کرد و اجازه افتتاح آن را داد. )گاهنامه  ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی، ج 1: 122(. قالی 
با نقش شاعر ملّی گرای ایران، فردوسی، در ترنج میانی قالی، نمایانگر اهمیت این شاعر در گفتمان ملّی گرایی رایج 
پهلوی اول است )تصویر 24(. این انجمن پس از جشن هزاره ی فردوسی که مقارن با پایان یافتن ساختمان آرامگاه 

فردوسی بود تا سال 1323 ه.ش فعالیتی نداشت. )صدیق:2536، ج 4:202( و )بحرالعلومی،2535:63(.

)URL12( .86× 136 cm :تصویر 24- قالی با نقش حکیم ابوالقاسم فردوسی در ترنج میانی. احتمالًا 1319 ه.ش.  اندازه

 برگزاری هزاره ی ابن سینا، ساخت آرامگاه جدید و ساخت تندیس وی، جزو اولین اقدام های انجمن مذکور 
پس از بازگشایی دوباره به شمار می رود )بحرالعلومی،2535:83(. این تأثیرها را می توان روی برخی از قالی های 
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تصویری مراکز مهم قالی بافی ایران در دوره ی مطرح مشاهده کرد. تعدد قالی هایی که نمایانگر نماد آرامگاه جدید 
ابن سینا است؛ نشان از تأثیر این موضوع بر قالی های تصویری دارد. )تصویر 25(. از دیگر اقدام هایی که برای 

شناخت بوعلی سینا انجام شد، می توان اقدام های زیر را هم ذکر کرد.
1- در 9 آذرماه 1330 ه.ش با تصویب بودجه ی سال جاری مجلس شورای ملی به وزارت دارایی اجازه داده 
شد که مبلغ پانصدهزار ریال از محل درآمدهای عمومی کشور را برای چاپ کتاب ها و رساله های ابوعلی سینا به 

کارپردازی مجلس پرداخت کند. )گاهنامه  ی پنجاه سال شاهنشاهی پهلوی،1364، ج 2: 568-569(.
2- در 23 مهرماه 1331 ه.ش نیز به منظور تجلیل از مقام شامخ شیخ الرئیس بوعلی سینا مراسمی در تهران 
و شهرستان ها به مدت یک هفته آغاز شد و هم زمان کنگره ی پزشکی رامسر گشایش یافت )همان:597(. این 
موضوع آخر؛ یعنی گشایش کنگره ی پزشکی رامسر هم زمان با هفته ی تجلیل از ابوعلی سینا در کنار عواملی دیگر 
می تواند توجیه کننده ی حضور ابوعلی سینا در قالی های تصویری، بیشتر در سِمت پزشک و درمان گر و نه وزیر 

یا فیلسوف ایرانی باشد )تصویر 26(.

تصویر 25- قالی با نقش آرامگاه بوعلی سینا و کتیبه ای با حروف 
انگلیسی که برگردان بوعلی سینا است، بافت کاشان. 1950 م/1329 

)URL13( ه.ش. اندازه: 60×83 سانتیمتر

تصویر 26- قالی با نقش بوعلی سینا در حال گرفتن نبض کودک 
بیمار با کتیبه شیخ الرئیس بوعلی سینا. بافت اصفهان.1960 م/1339 

)URL14( .ه.ش.اندازه: 78×111 سانتیمتر

تأثیر فعالیت های انجمن مذکور را در نقوش و موضوع قالی های تصویری می توان از چند منظر درخور توجه 
دانست. ابتدا این که طراحی و ساخت تندیس هایی از بزرگان علم و ادب و هنر که پیش از آن پرتره ای از آن ها در 
دست نبوده است، امکان استفاده از این طراحی های رسمی را در نمایش چهره های افراد مذکور بر قالی ها، فراهم 
می کرد. این ترسیم ها سنخ و نمونه ی خاص شمایلی را برای شخصیت های مختلف ایجاد می نمود. چنان که در 
قالی هایی که نقش ابن سینا را دارد، چهره ی ابوعلی سینا با نوع خاصی از بستن دستار و آرایش چهره دیده می شود. 
این نوع خاص بازنمایی، از تصویر ابوعلی سینا به قلم ابوالحسن صدیق متأثر است که به تصویب انجمن آثار ملی 

رسیده است )تصاویر 27 و 28( و )تصاویر 29 و 30(.
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ابن سینا،  برگزاری هزاره  ی  از  فعالیت می کرد و پس  نیز  ایران  آرامگاه مشاهیر  بنای  انجمن در ساخت  این   -3
اقدام های این انجمن برای ساخت آرامگاه بوعلی سینا و دیگر شخصیت های نامی ایران ازجمله سعدی، نادرشاه، 
خیام، شیخ عطار، کمال الملک، صائب، بابا طاهر و... ادامه داشت. در قالی هایی که به مشاهیر ایران اشاره دارد، چهره  ی 
آن ها یا نشانی از آرامگاه تجدید بناشده ایشان روی قالی های تصویری آن عصر دیده می شود. در کنار آن تعمیر و 
نگاهداشت بناهای تاریخی به اماکن مقدس مذهبی مورد توجه عموم هم رسیدگی شد و این انجمن کتاب هایی را 
چاپ کرد که بر حجم تبلیغات موجود در خصوص فعالیت هایش افزود. ارزش و اهمیت آرامگاه در گستره  ی فرهنگ 
ایرانی، همراه با چاپ پوسترهای تبلیغاتی از ایران و جهان که شهرها را با تصاویری از نقاط تاریخی آن معرفی می کرد 
به بافت قالی هایی انجامید که در آن ها بناهای آرامگاهی یا تاریخی به چشم می آید. در اینجا بناهای آرامگاهی علاوه 
بر نماد معرفی یک شهر یا منطقه ی خاص، نوعی نشانه نمادین نیز از تاریخی پر افتخار برای ملت ایران تلقی می شود.

تصویر 28- قالی با نیمرخ ابوعلی سینا. بافت تبریز. 1341 ه.ش.
)URL15( ،35× 43 cm :اندازه

تصویر 27- تصویر ابوعلی سینا به تصویب انجمن آثار ملی. اثر 
ابوالحسن صدیقی.  )حکمت،1330:2(.

تصویر 30- تصویری ابوعلی سینا با کتابی در دست )احتمالًا قانون(. 
.73× 55 cm :بافت تبریز. با امضاء قنبرپور. 1354 ه.ش. اندازه

)URL16(
تصویر 29- تصویر ابن سینا از انجمن آثار ملی ایران. 1352 ه.ش.

 )ابن سینا، 1352: 17(.
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از فعالیت های خاص دیگری که به نظر می آید قالی های تصویری را تحت تأثیر خود قرار داده است، اقدام 
مؤسسه  ی جغرافیایی و کارتوگرافی سحاب برای چاپ نقشه های گردشگری استان های ایران و فرمانداری های 
کل و برگزاری نمایشگاه های بین المللی جغرافیا- با همکاری دانشگاه ملی- با شرکت بزرگ ترین سازمان های 
جغرافیایی جهان در ایران بود )سحاب،1350: پیشگفتار(. به تعبیر دیگر این بناهای آرامگاهی و سایر بناهایی که 
این انجمن و دیگر دستگاه های اداری در نگاهداری آن می کوشیدند در کنار نمادهای جدید که بر اثر گسترش 
یافتند.  را  کل  به  مجاز جزء  نقش  موضوعی،  نقشه های  در  تصویر،  نشانه شناسی  نظام  در  می آمد  پدید  شهرها 
ازجمله  ی این قالی ها، قالی با تصویر نقشه  ی ایران، بافت کاشمر است. در این قالی بناهایی که انجمن به ساخت 
یا تعمیر آن مبادرت کرده است در کنار بنای مدرن ملهم از معماری گذشته ی ایران به نام شهیاد آریامهر یا میدان 
آزادی کنونی دیده می شود )تصویر 31(. نمودار شماره  ی 3 معرف ارتباط عناصر مرتبط با محوریت ملّی گرایی 

- با توجه به معرفی مفاخر ملی- است که در فوق به آن اشاره شد.

تصویر 31- قالی با طرح نقشه  ی ایران و بناهای تاریخی کاشمر. بافت 
 ،130× 200 cm :کاشمر. احتمالًا نیمه  ی اول دهه  ی 1350 ه.ش. اندازه

)URL 17(
نمودار 3- ملیّ گرایی با تکیه بر معرفی مفاخر ملی

■ نتیجه گیری
مشخص شد مفهوم ملی گرایی در قالی های تصویری عصر پهلوی، وابسته به وجوه متنوعی است که باید در شناخت 
مشخصه های این مفهوم در پیکره  ی مطالعاتی، عناصر جغرافیایی، باستان شناسی و پیشینه  ی بهداشت و درمان را 
به وجهه ی  نهایت، گرایش  نمایشی و شعری دقت کرد و در  انشایی،  به وجوه شعاری،  مدنظر داشت همچنین 
علمی- ادبی، یادمانی و نمادین را در عناصر تصویری آن ها جست. این وجوه و عناصر، گاهی درهم می آمیزد و 
گاهی مستقل عرضه می شود. از سویی دیگر، مشخص می شود که برخی از وجوه ترکیبی این عناصر در قالی ها، 
نوعی ملّی گرایی وابسته به سلطنت را ترویج می کند که می توان آن را »ملّی گرایی پادشاهانه« نام نهاد. این نوع از 
ملّی گرایی، باتوجه به تلفیق عناصر تصویری و کتیبه ای بین مقام سلطنت یا خانواده  ی سلطنتی و بقای آن و سعادت 
میهن، پیوندی ناگسستنی قائل است و پادشاه را در نقش منجی معرفی می کند که از تأیید آسمانی و پادشاهان 
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قدرتمند پیشین نیز بهره مند است و می تواند به مام وطن یاری رساند. در قالی های تصویری دیگر، مفهوم ملّی گرایی 
مشروعیت خود را از گذشته  ی علمی و ادبی می یابد که می تواند به درکی از پیشینه  ی اختراعات علمی یا پیشینه  ی 
شعر و نثر فارسی بیانجامد؛ به نحوی که به بازسازی هویت ایرانی منجر شود و موجب نوعی از خودباوری و 
انباشت پیشینه ای از افتخار شود. افتخاری که می توان آن را با نگارش کتیبه  ی معرفی یادمان به حروف انگلیسی، 
قالی ها، دارای دو کارکرد هویتی و  بر  نیز بخشید. همچنین مشخص شد نشان شیر و خورشید  جلوه ای جهانی 
دولتی- ملتی است. از سوی دیگر، خوانش هم زمان قالی ها با برخی از تحولات عصر پهلوی نشان داد که می توان 
قالی ها را به منزله  ی متونی دانست که عناصر تصویری موجود در آن ها، با ایجاد نهادهای نوین آموزشی و فرهنگی 
و برخی از وقایع تاریخی ایران مطابقت دارد و می توان ارتباطی مستقیم را بین قالی هایی با مضامین تصویری و 

کتیبه ای ملّی گرایانه با تحولات عصر پهلوی به صورت هم زمانی و با تحولات قاجار به نحو درزمانی قائل شد.

■ پی نوشت ها
1- تناولی قالیچه های تصویری را از منظر مضمون تصاویر و بافندگان آن ها به چند شاخه ذیل تفکیک می کند

تا  داستان های حماسی  از  دارند و  داستانی  قالی هایی که مضمون  آن ها نقش شده است. 2-  پادشاهان در  قالی هایی که تصاویر   -1
عاشقانه  ی ادبیات کلاسیک ایران را دربرمی گیرند. 3- قالی هایی با تصاویری از موضوعات مذهبی و داستان های قرآنی که تعدادشان در 
برابر قالی های تصویری دیگر اندک است. 4- قالی هایی که تصاویر آن ها مربوط به دراویش و صوفیگری است. 5.- قالی های تصویری 
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2- Nationalisme
.3- Josafat Barbaro
4.- Endemic
5-diagnose
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شده و »زرد شیر و خورشید« درست است.
Arthur Emanuel Christensen -9
10- Friedrich Sarre
11- Henri Massé
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