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■ چکیده
شهر  این  حاکم  به عنوان  ظهیرالدوله  ابراهیم  خان  کرمان،  به  قاجاریان  از حمله ی  چند صباحی  از گذشت  پس 
انتخاب شد. با آغاز حکومت ابراهیم  خان در کرمان، ساخت بناهای سودمند و بهبود معیشت مردم در دستور کار 
وی قرار گرفت. پس از آن، هنرهایی هم چون قالی بافی که رونق خود را از دست داده بودند، مجدداً احیاء شدند. 
بناهای ساخته شده، با کاشی های الوان آرایش می  یافتند و خانه  ها با قالی های دست باف آراسته می  شدند. بنابراین 
این هنرها از جایگاه ویژه  ای برخوردار شدند. با توجه به رونق این هنرها این سؤال مطرح می  شود که آیا در تزیین 
کاشی های به کار رفته در ابنیه ی این دوره از جمله مدرسه ی ابراهیم  خان و نقشه  های قالی کرمان، وجوه تشابهی 
وجود دارد و به فرض وجود تشابهات، این تأثیر و تأثرات تا چه حد بوده است؟ پاسخ به این پرسش ها، سیر 
تحول و تطور نقوش و نحوه ی تغییر کارکرد آن ها در هنرهای مختلف را نشان می  دهد. روش انجام این پژوهش 
تحلیلی- تطبیقی است و با مطالعه ی منابع کتابخانه ای و بررسی تصاویر؛ سعی در شناسایی، طبقه بندی تحلیل و 
تطبیق نقوش دارد. در نهایت، ارزیابی عناصر و موتیف  های به کار رفته در طراحی  ها، در این دو شاخه از هنر، 

حکایت از وجوه تشابه و افتراق در استفاده از نقوش دارد.  

واژه های کلیدی: قالی، کاشی، کرمان، قاجار، مدرسه ی ابراهیم  خان

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.7

.9
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

5-
12

 ]
 

                             1 / 22

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.7.9
https://goljaam.icsa.ir/article-1-809-en.html


بهار و تابستان 1398شماره 35 فرش ایران  انجمن علمی دوفصلنامه علمی

44

دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

Comparative study of the tiles of Ebrahim Khan School 
with Kerman carpet designs in the Qajar period

Mahdieh Ziaadini Dashtkhaki (author in charge)
Lecturer, Saba Faculty of Art and Architecture, Shahid Bahonar University of Kerman
ziaadini@uk. ac. ir

Mahboobeh Eslamizadeh
Lecturer, Saba Faculty of Art and Architecture, Shahid Bahonar University of Kerman 
Sakine Tajeddini
Lecturer, Saba Faculty of Art and Architecture, Shahid Bahonar University of Kerman 

Abstract 
Some years after the Qajar attack to Kerman, Ibrahim Khan Zahir al-Doleh was elected governor 
of the city. With the beginning of Ibrahim Khan’s rule in Kerman, the construction of useful build-
ings and the improvement of people’s livelihood were on his agenda. After that, arts such as carpet 
weaving, which had lost their prosperity, were revived. The buildings were decorated with colorful 
tiles and the houses were decorated with handmade carpets. Therefore, these arts had a special place. 
Due to the prosperity of these arts, the question arises whether there are similarities in the decoration 
of the tiles used in the buildings of this period, including Ebrahim Khan School and Kerman carpet 
designs, and assuming similarities, this effect and effects up to How much has it been? The answers 
to these questions show the evolution of motifs and how they function in different arts. The method of 
this research is analytical-comparative and by studying library sources and examining images, it tries 
to identify, classify, analyze and adapt patterns. Finally, evaluating the elements and motifs used in 
the designs, in these two branches of Art shows the similarities and differences in the use of patterns. 
Keywords: Carpet, Ceramic Tile, Kerman, Qajar, Ebrahim Khan School
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■ مقدمه
پیش از پایان سده ی دوازدهم هجری قمری خاندان کریم خان زند، در برابر قدرت طلبی قاجاریان تاب مقاومت نیاوردند 
و از عرصه ی فرمانروایی بیرون رانده شدند. بدین  ترتیب حکومت قاجاریان تحت سرکردگی آقا محمدخان شکل 
گرفت )پیرنیا و همکاران، 1124: 1380(. به طورکلی این دوره ی تاریخی از سال 1210 آغاز و تا سال 1344 هـ. ق ادامه 
داشت و رسماً با حمله ی آقا محمدخان قاجار به کرمان آغاز شد. شدت عمل سپاه او و میزان خرابی و نابودی به حدی 
بود که کرمان تا چندی از هرگونه تأسیسات و خدمات مدنی عاری شد، تا زمانی که حکومت ابراهیم خان ظهیرالدوله، 

عموزاده ی فتحعلی شاه آغاز شد. این دوره، مهم ترین و طولانی  ترین دوره ی حکومت کرمان در زمان قاجار بود. 
وی در سال 1218 هـ. ق به حکومت این شهر منصوب شد و از همان ابتدای ورود با نامه نگاری با مرکز و گلایه 
از عقب ماندگی و ویرانی، شهر از معافیت مالیاتی برخوردار شد و مبلغی نیز از خزانه برای عمران و آبادی شهر دریافت 
کرد. ابراهیم  خان در طی 23 سال فرمانروایی خود، خراب کاری های آقا محمدخان را تا حدودی  ترمیم کرد )صحت  منش 
و بیگدلی، 1394: 10(. و آثاری چون مجموعه ی ابراهیم  خان را از خود به یادگار گذاشت. در دل این مجموعه مدرسه  ای 
از  یکی  دیگر  سویی  از  می  کند.  جلب  خود  به  را  بیننده  ای  هر  نظر  که  دارد  وجود  نگار  و  پرنقش  کاشی کاری های  با 
درخشان  ترین دوره  های قالی بافی کرمان در نیمه ی دوم  دوره ی قاجاریه است )از حدود 1270هـ. ق تا پایان این دوره(. 
بنابراین مشاهده می شود که تزئین بنا و طراحی نقوش قالی از مهم ترین هنرهای کرمان در این دوره به شمار می  روند. 
تزئین، بیانی تصویری است که علاوه بر جنبه های مختلف کاربردی، اصلی ترین مؤلفه  ی وحدت بخش و نمادین در هنر 
دنیای اسلام به شمار می  رود. به عبارت دیگر تزئین تجلی حقیقتی ازلی است که فرهنگ و هنر مناطق مختلف جغرافیای 
دنیای اسلام را در قالب رنگ  و نقش منعکس می  کند و با هم مرتبط می  سازد. اگر نقش  ها در ارتباط با هم به عنوان یك کل 
در نظر گرفته شوند، تمایلات ذهنی، شرایط اجتماعی و سیاسی و یا برخورد این دو عامل با هم به خوبي قابل مشاهده 
است، خصوصاً زمانی که هنر به عنوان ابزاری در خدمت تولید قرار می  گیرد. برای مثال در شاهکارهای بی  نظیری چون 
قالی و کاشی کرمان در دوره ی قاجار، اجماع این عوامل در کنار هم، به خوبی قابل رویت است. سوالی که در این جا 
مطرح می  شود، این است که آیا این دو بخش از هنر که در تار و پود زندگی مردم ریشه دوانده  اند؛ وجوه اشتراکی دارند؟ 
و از آن جایی که هر طراح فرشی در کرمان هر روز از بازار گذر می  کرده آیا تحت تأثیر بناهای ارزشمندی چون مدرسه ی 

ابراهیم  خان قرار گرفته است؟ و یا برعکس، کاشی کاری این بنا تحت تأثیر قالی های بی  نظیر این عصر قرار دارد؟
در مطالعه ی اولیه نقوش بنا و طرح  های موجود از قالی های این دوره، مشخص شد که عناصر مشابهی خصوصاً 
در تزئینات سردر مدرسه و نقوش قالی وجود دارد و این موضوع سبب شد تا توجه به نقوش این بنا و شباهت های 
آن با قالی های این دوره جلب شود. مطالعه و ثبت تزئینات، سبب حفظ ارزش های بنا شده و آن ها را برای نسل بعد 
ماندگار می  گرداند. البته توجه به این نکته ضروری است که استفاده مجدد از این نوع تزئینات؛ با نگاهی خلاقانه و 
مناسب زندگی امروز، سبب حفظ و پویایی نقوش، در هنرها شده و آن ها را برای همیشه ماندگار می گرداند. لذا توجه 
به تزئینات و بررسی و مطالعه ی آن ها، امری ضروری و بسیار با اهمیت است. در این پژوهش سعی شده است با 

بررسی و تطبیق نقش ها و مقایسه ی آن ها، ارتباط نقوش این دوره با هم، مورد ارزیابی قرار گیرند. 

■ مبانی نظری و پیشینه ی تحقیق 
بسیاری از متون تاریخی، قالی بافی ایران در قــرن ســیزدهم هـ. ق )19 م(، را عموماً به عنوان فعالیتی نه چندان 
پررونق معرفی کرده  انــد )اتیك، 1384: 95(. اما دست کم از اواخر قرون وسطی، جزو اقلام داد و ستد قرار گرفت 
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و در سده ی چهاردهم و پانزدهم میلادی بر صورت اموال اشراف و ثروتمندان افزوده شد )پوپ و اکرمن، 1387: 
2607(. در این میان، عصر قاجار  بخش مهم و عظیمی از تاریخ قالی بافی ایران را دربر می  گیرد در این دوره ی نسبتاً 
طولانی، طراحان فرش بسیاری در این زمینه فعالیت داشتند. شیرین صوراسرافیل در کتاب »طراحان بزرگ فرش« 
به معرفی آنان من  جمله طراحان فرش کرمان پرداخته و تورج ژوله در کتاب »شناخت فرش ایران« به برخی مبانی 
نظری و زیرساخت های فکری در باب فرش اشاره کرده است و در کتاب دیگر تحت عنوان »پژوهشی در فرش 
ایران« به معرفی سیمای کلی فرش ایران می  پردازد؛ وی برخی از ویژگی های مشترک و عمومی در انواع فرش ایران 

را متأثر از جامعه  شناسی زندگی و فرهنگ محیطی و بومی بافندگان آن ها می  داند. )ژوله، 1392: 20(.
و  کرمانی  زکریایی  و  ایران«  در  فرش  بافی  و  »فرش  کتاب  پنجم  فصل  در  پرهام  سیروس  ازجمله  پژوهشگرانی 
همکارانشان در پژوهشی تحت عنوان »بررسی تأثیر تغییرات قدرت سیاسی بر تحولات فرش کرمان در عصر قاجار«، 
بر اساس نوع  را  این منطقه  تاریخی فرش  پرداخته و دوره  های  قاجار  به بررسی روند تحول فرش کرمان، در عصر 
نقش  های به کار رفته و تحولات سیاسی و درخواست  های بازار جهانی طبقه  بندی کرده    اند. از دیگر منابع ارزشمند در این 
زمینه می توان به کتاب »افسانه ی جاویدان فرش ایران«، محمد جواد نصیری و »دانشنامه ی فرش ایران«، احمد دانشگر 
اشاره کرد. در مورد مدرسه ی ابراهیم  خان نیز منابع اندکی وجود دارد، ازجمله شهره جوادی و دانیل ربرو در مقاله  ای 
تحت عنوان »منظره  های بومی منبع الهام نقش  پردازی در کاشی های مجموعه ی ابراهیم  خان کرمان« بر بومی بودن نقوش 
تصویر شده برکاشی های مجموعه ی ابراهیم  خان تأکید می  کنند )جوادی و روبرو، 1388(. پژوهشی دیگر تحت عنوان 
»بررسی منبع الهام نقوش کاشی های حمام ابراهیم  خان و همتاهای هنری آن ها در نقوش فرش کرمان« وجود دارد که 
توسط حسن سلاجقه و محبوبه ی دریجانی به رشته ی تحریر درآمده است. در این پژوهش نویسندگان به بررسی نقوش 
حمام ابراهیم  خان و چهار نمونه قالی از شهرهای مختلف کرمان، مشهد و تبریز که بیشتر به دوره ی معاصر تعلق دارند، 
پرداخته  اند. )سلاجقه و دریجانی، 1397( البته توجه به این نکته ضروری است که نقوش حمام و مدرسه ی ابراهیم  خان 
با وجود مشابهت در نقوش گیاهی، بسیار متفاوت هستند.  بخش اعظم تصاویر حمام شامل تصاویر انسانی و نقاشی های 
روایی است که مشابه آن ها در مدرسه وجود ندارد. علاوه برآن، کتابی نیز تحت عنوان مدرسه ی ابراهیم  خان وجود دارد 

که در آن نویسندگان به معرفی کلی این بنا و تزئینات آن می  پردازند )اسلامی و همکاران: 1399(.

■ روش شناسی پژوهش 
تزیین  بخش جدایی ناپذیر از هنرهای ایرانی اسلامی است که معرف شخصیتِ هنری آثار هر دوره است و از دو 
جنبه  قابل بررسی است؛ اول ویژگی ظاهری آن که ازنقطه نظر فرم می تواند مورد ارزیابی قرار گیرد. از این دیدگاه 
یا  داخلی  سطوح  برای  آذین دهنده  و  پوشاننده  بصری،  عنصری  به عنوان  تنها  می بایست  را  تزئینی  نقش مایه های 
خارجی بنا به شمار آورد و صرفاً آن ها را از نظر شکل و کیفیت زیباشناسانه مورد مطالعه قرارداد؛ اما از جنبه ی 
دیگر، می توان به جستجو در محتوا و معنای مستتر در نقوش که به شکل نمادین و تمثیلی به تجسم درآمده اند، 
پرداخت. در این پژوهش، به جز در موارد اندک که پرداختن به معنای تصاویر ضروری می  نمود، از نگاه فرمالیستی 
به نقوش پرداخته شده و طرح های قالی قاجار کرمان با تزئینات مدرسه ی ابراهیم  خان مورد قیاس و بررسی قرار 
گرفته است. روش تحقیق تحلیلی تطبیقی است و مطالعات به صورت کتابخانه ای میدانی انجام شده و جامعه ی 
آماری آن شامل تزئینات کاشی مدرسه فوق  الذکر است. علاوه بر آن، تعداد قالی ها و نقشه  های انتخاب شده 24 عدد 

است که مبنای انتخاب آن ها میزان تشابه نقوش است. 
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••  قالی کرمان در دوره ی قاجار
همان طور که ذکر شد پس از تشکیل دولت قاجار و در پی ویرانی های بسیاری که در کرمان به بار آمد؛ این شهر 
برای مدت ها از هرگونه امکانات مدنی بی  بهره ماند. لذا صنعت قالی بافی رو به رکود نهاد و تا حوالی سال 1270 
هجری قمری که مجدداً رونق یافت، اثر قابل اهمیتی بافته نشده است و بنابراین نمونه ی قابل توجهی از این زمان 
وجود ندارد. پس از گذشت این دوره  ی طولانی و عدم دسترسی طراحان به نمونه  های دوره ی قبل )دوره ی صفویه( 
و با توجه به کتیبه  ای که تاریخ ساخت را بسیار پیشتر از رونق مجدد قالی بافی نشان می دهد، این نکته مشخص 
می شود که قالی بافی قاجار نمی  تواند منبع الهام طراحی کاشی ها باشد؛ اما این امکان وجود دارد که طراحان کاشی 
در مدرسه ی ابراهیم  خان تحت تأثیر نقوش قالی صفویه قرار گرفته باشند و در واقع این بنا، وسیله ی انتقال نقوش 
صفویه به قاجار بوده باشد که خود پژوهشی مجزا را می طلبد تا به بررسی این موضوع بپردازد و این نکته اهمیت 
بررسی تزئینات این بنا را دوچندان می کند.  البته هنر این دوره را نمی  توان بــه دور از فضای فکری و فرهنگی آن، 
که به شــدت تحت تأثیر مدرنیته و فرهنگ و نگرش غرب قرار گرفته بود، مورد ارزیابی قرار داد. اوضاع اجتماعــی 
با  اهالی فرهنگ  از هنرمندان و  بود که موجب شد بســیاری  بــه گونه  ای  قاجار  و عقب  ماندگی هــای جامعه ی 
احساسات ویژه  ای که توأم با شیفتگی بود به آشنایی با غرب مدرن بپردازند این امر سبب شــد تا با افزایش ســطح 
ارتباطات به مرور ســاختارهای فکری و معرفتی جدیدی در فرهنگ و هنر ایران شکل گیرد. به دیگر بیان، مدرنیته 
موجب شــکل  گیری تفکری واقع گرا و طبیعت گرا در هنر ایران شد )خواجه احمد عطاری و همکاران، 1396: 7(. 
عمده ی این تغییرات در فرش کرمان از اواسط دوره ی قاجار در نوع مدیریت و دیدگاه ها و نوع حمایت از 
نفوذ  البته   .)Ahani and others,2017: 124( است  داده  رخ  فرش  طراحی  و  اندازه  ابعاد،  همین طور  و  صنعت  این 
شرکت های صادراتی خارجی نیز در این زمینه بسیار مؤثر بود. )دادگر، 1384: 122( اولین کمپانی  های خارجی در 
عهد فتحعلی خان قاجار وارد ایران شدند از جمله ی آن ها، کمپانی شرق لندن )O. C. M( است )عزیزطائمه، 1389: 
89(. که مستقیماً در کرمان به تولید و تجارت قالی پرداخت و به گفته ی برخی، در این کمپانی بیش از 84 طراح 
مشغول به کار بوده  اند )سلطانی گوکی، 1394: 32(. در آن زمان نزدیك 17 کمپانی در کرمان فعالیت داشتند از دیگر 
کمپانی ها می  توان به کمپانی برادران کاستلی، کمپانی آمریکایی عطیه بروس و قازان قارپت اشاره کرد )صوراسرافیل، 
1382: 35(. یکی از دلایل شهره ی قالی پرآوازه کرمان فراوانی نقش  ها و طرح های جالب آن و استفاده از مجموعه ی 
متنوع رنگ هایی است که با یکدیگر در تعادل کامل هستند )نصیری، 1389: 121( از منظر پژوهشگران دوره  های 
بنابر تحولات تاریخی فرش کرمان در بین سال های  مختلفی در فرش کرمان وجود دارد. دوره ی پیشانوزایی که 
1218 تا 1271هـ. ق است. در دوره ی نوزایی متقدم در سال های 1271تا 1312هـ. ق کرمان اولین بارقه های رونق 
فرش خود را تجربه می  کند و آماده ی ورود به عصر طلایی این هنر   شد، سال هایی که زمینه  ساز درخشان  ترین عصر 
قالی کرمان می  شود. این دوره فرش  بافی با حکومت وکیل  الملك اول در کرمان آغاز و در میانه ی حکومت خاندان 

فرمان فرمائیان به پایان می  رسد )زکریایی کرمانی و همکاران، 1391: 23( 
دوره ی نوزایی که دوره ی طلایی در فرش کرمان است، در سال 1312 با مرگ ناصرالدین شاه آغاز و با بحران 
اقتصادی آمریکا به پایان می  رسد. پس از آن با پایان یافتن جنــگ جهانی اول و تغییر ســلیقه ی بازار آمریکا، 
دوره ی  نقوش صفوی،  به  بازگشــت  به علت  را  دوره  این  آمد؛  به وجود  کرمان  در طرح های  اساســی  تغییر 
بازگشــت یا دوره ی کلاســیك نام نهاده  اند. )سیسیل ادواردز، 1357: 237( در طرح هاي به جا مانده از عصر 
بازگشت )1333تا 1352 هـ. ق( هیچ جای قالی خالی نیست، همه جا پوشیده از شاخه و برگ است. البته از نظر 
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آذرپاد و حشمتی رضوی، همین دوره است که از نظر تکیه بر نگاره  های بته جقه در آغاز کار و آنگاه بهره  گیری از 
نقشه  های درختی یا بهارستانی به دو دوره ی ترمه و بهارستانی نیز تقسیم می  شود. عصر ترمه از سال 1312 هـ. ق 
و تا سال 1327 هـ. ق ادامه پیدا می کند. از سال 1327 تا 1333هـ. ق نیز عصربهارستان نامیده می  شود )زکریایی 
کرمانی و همکاران، 1391: 29(. سیروس پرهام زمینه  های پرکار و شلوغ با نقش مایه  های ریز، به همراه نقوش 
پرندگان را ازجمله ویژگی  های طرح و نقش این دوره می  داند که صورت  های مختلفی از باغ و بوستان را بازنمایی 
می  کند و به تصویر درمی  آورد. در این عصر، استفاده از نقوش طبیعی و سایه روشن نیز اهمیت ویژه  ای می  یابد. 
آذرپاد و حشمتی رضوی علاوه بر تقسیم  بندی فوق، از عصر سنت  شکنی و آغاز و پایان انحطاط نیز نام می  برند. 
زمانی که بازار دوباره خواهان طرح هایی با نگاره  های ریز شد که سرتاسر متن را می  پوشاند. طراحان کرمان  هم به 
طرح های به اصطلاح پرتراکم و با گل و بوته پیوسته به هم، مانند نقش سبزی کار روی آوردند. از نتیجه ی کار این 
دوره، نقاشان قالی کرمان به نام »دوره ی متن  های پوشیده« یاد می  کنند که تا سال 1356هـ. ق ادامه یافت )آذرپاد 
و حشمتی رضوی، 1386: 274(. و پس از آن، دوره ی آغاز و پایان انحطاط است که استفاده از نقشه  هاي گوبلني 
در کرمان شروع شــد؛ در این سال ها بازار آمریکا و اروپا خواستار طرح هایي خلوت با گل ها و برگ هاي درشت 
قالي هاي شرکت  نظیر گچ بري ها و همچنین نقوش  تزئینــي  از هنرهاي  برگرفته  این رو طرح هایي  از  بودند و 
نقشه  ها و  این جا  .در  )ادواردز، 1357: 238(  آبوسون )Aubusson( و ساونري)savonnerie(  فرانسه رایج شد 

قالی هایی که در این پژوهش مورد بررسی قرار گرفته  اند آورده شده است. )تصویر 1 و 2(

تصویر 2- شماره ی 1: )ژوله، 1392: 92(، شماره ی 2، 3و4: )صوراسرافیل، 
1382: 334، 358 و 323(، شماره ی 5 و 6:- آرشیو موزه صنعتی کرمان

تصویر 1- شماره ی 1- آرشیو موزه ی ملی فرش ایران، شماره ی 2 و 6- آرشیو موزه ی 
صنعتی کرمان، شماره ی 3 و 4- آرشیو دانشگاه باهنر کرمان، شماره ی 5- ژوله، 1392: 82
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• • مدرسه ی ابراهیم  خان
یکی دیگر از پرتزئین  ترین و زیباترین هنرها در کرمان کاشی کاری های مجموعه ی ابراهیم  خان است؛ فضای حاکم بر 
معماری این مجموعه الهام گرفته از دوران صفویه است. مجموعه  ای بسیار عالی مشتمل بر مدرسه، خلوت، حمام، 
قیصریه و آب  انبار )علم، 89: 1374(. ساخت مدرسه به دستور ابراهیم  خان به دلایلي گوناگون صورت گرفت، از 
جمله اقناعِ حسِ علم دوستي، اهمیت طبقـه ی علمـا و نیـز احیـاي فعالیت هاي آموزشي که به سبب حمله ی سپاه 
قاجار، رونق پیشـین خـود را از دست داده بود و نیز ترویج علوم و معارف شیعي و جاودانه ساختن نام ابراهیم  خان. 

این بنا در 1230 یا 1231هجری قمری پایان یافت؛ معمار مجموعه  استاد اسماعیل قصاع است.
این مدرسه چهارایوانی با پلان مستطیل شکل از نظر معماري، تزئینات، فضاي داخلي و صحن و درج برخي آیات 
قـرآن بر کتیبه  ها، به ویژه آیه »سلام علي ابراهیم« که به ظرافت، اشاره  اي به نام باني آن دارد، در نـوع خود بي  مانند است. 
مدرسه داراي ایوان هـا و حجره  هاي متعدد و تالار سخنراني و بادگیری مرتفع و زیبا است )خداوردی تاج آبادی، 1389: 
159(. در ضلع جنوبی آن خانه ی مدرس قرار دارد. تزئینات مدرسه کاشی هفت  رنگ، کشته  بری، مقرنس کاری، حجاری 
و کاربندی است )نجمی، 62: 1381(. کاشی های هفت رنگ به عنوان اصلی ترین و متنوع  ترین عنصر تزئینی در این بنا 
محسوب می  شوند. )تصویر3( پرواضح است که کاشی کاری این مدرسه، همانند ویژگی های کلی کاشی کاری دوره ی 
قاجار؛ مشخصه های ویژه ای دارد که سبب تمایز آن از دوره های قبل از خود می  شود. دقت در تزئینات کاشی  کاری ها و 
نقوش قالی های دوره ی قاجار در کرمان توجه را به تزئینات به غایت زیبا و گاهی مشابه جلب می  کند. رابطه ی بسیار 
نزدیك بین گیاهان و پرندگان این منطقه با نقش موجود بر روی کاشي ها و قالی ها در حالت انتزاعی وجود دارد، از 
جمله نقش گل نرگس، زنبق، شقایق، خشخاش و صدها گل و گیاه دیگر که در فصول معین در این منطقه سبز می  شوند.

 

تصویر 3- مدرسه ی ابراهیم  خان )نگارندگان(
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■ تحلیل داده ها و یافته های پژوهش
هنرمند همواره با طراحی نقوش، به بیان احساس و عواطف خویش، در مقابل پدیده  هاي طبیعي و اکولوژیکي 
محیط اطرافش می  پردازد، نقوش متنوعی هم چون نقوش گیاهی، که با اعتباری گاهاً یکسان و مشابه عینیت پیدا 
کرده  اند، حکایت از توجه به طبیعت بومی منطقه دارد. از نقوش گیاهی پرکاربرد، می  توان به استفاده از نقش 

گل های زنبق، لاله، چندپر، بوته های گل سرخی )گل  فرنگ( در طراحی  ها اشاره کرد. )جدول1(
گل  فرنگ: نقش گل  سرخ )گل  فرنگ( در فرهنگ غرب، همانند نقش نیلوفر در شــرق است. شکل پیمانه 
مانند آن با مفهوم حیات، زندگی و بهشــت همراه است. هرچند حضور آن و در کل فرنگی  سازی را منسوب 
از گل  ســرخ  این نقش برگرفته  اعتقــاد دارند که اصــل  اما محققانی چون پرهام  به دوره ی قاجار می  دانند؛ 
محمدی، گل بومی ایران اســت و از دوره ی صفوی در هنرها کاربرد داشته است )پرهام، 1371: 178(. با این 
که در مورد منشأ گل  فرنگ اختلاف نظرهایی وجود دارد، ولی به نظــر بســیاری از پژوهشــگران، رواج نقش 
گل های فرنگی در قاجار تحت تأثیر فرهنگ طبیعت گرای غرب صورت پذیرفته است اما به گونه  ای بومی  ســازی 
شده   که در همراهی با نقوش سنتی ایرانی وجه هماهنگ متناسبی یافته است )خواجه احمد عطاری و همکاران، 
1396: 9(. به هر روی، انتقال چنین نقشي در هنرهاي ایران حدود150سال سابقه دارد و در قالب گل و گلدان در 
قالي و کاشي هاي کرمان نیز به وفور ظاهر شده است )ژوله، 1381: 34(. اگرچه استفاده از نقش گل  فرنگ و گل 
و بوته  هایی شبیه به آن در همه ی نقاط ایران وجود دارد و با دقت در طراحی آن ها، شباهت  های زیادی به چشم 
می  خورد. )جدول1-الف( اما نحوه ی استفاده و چیدمان عناصر و شیوه ی ریزه  کاري و پر نقش بودن زمینه ی کار 
در کرمان متفاوت است؛ در واقع زمینه  هایي به این شکل پر نقش، خاصِ کرمان است. به خصوص که در این 
شیوه گرایش به گل ها و برگ های بسیار ریز، به ویژه گل  فرنگ  مآب در ترکیب با  فام  های مختلف سبز، صورتی، 

آبی، کرم و... رویکردی جدید در کرمان ارائه کرده است )ژوله، 1392: 83()جدول3- ج(. 
گل زنبق: نقش دیگر که بسیار پرتکرار است؛ گل زنبق است. مردم کرمان درگذشته علاقه ی زیادی به این 
گل داشته  اند و در مزار بزرگان خود غیر از زنبق چیزی نمی کاشتند. )بوروس، 83: 1394( زنبق نشان دهنده ی 
امید، قدرت نور و زندگی است. بنابراین طبیعی است که شکل  های متنوع و فراوانی از این گل در طراحی  های 
این خطه دیده شود )علم، 91: 1374( و دلیل استفاده ی فراوان از آن، می تواند ویژگی های حیات و تولیدمثل این 
گل باشد که حتی در خشك ترین سرزمین ها می روید )شهدادی، 161: 1384( )جدول 1ـ ب(. در بین تزئینات 
گل  های لاله   ی کوهی، نرگس و چندپر نیز بسیار به چشم می  خورند که مقایسه ی آن ها باهم نیز بر این شباهت  ها 

صحه می  گذارد. )جدول1ـ ج ـ د ـ هـ(  
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جدول 1- نقوش گیاهی )نقوش برگرفته از کاشی های مدرسه )تصویر 3( و قالی های )تصویر  1(  است.
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 • • نقش پرنده 
در بین تزئینات، تصویر پرندگان در کنار تزئینات گیاهی، ترکیب  بندی های دل پسندی را خلق کرده  اند. در ایران از 
دیرباز تاکنون، گونه های بسیار متنوعی از پرندگان منبع الهام و یا تقلید هنرمندان بوده    اند، این موجودات علاوه بر 
زیبایی شکل و صورت، معانی نمادین و عمیقی را انتقال می دهند )صباغ پور و شایسته فر، 40: 1389(. تصاویر نقاشی 
شده از پرندگان گاهی تقلید کامل از طبیعت   و زمانی به  طور استیلیزه بسیار ساده شده اند. در کرمان نقش های خاصی 
از پرندگان بومی، لابه لای درختچه ها و گل های رنگارنگ، مناظری زیبایی را آفریده اند )جوادی، 1388: 15( ترکیب 
طبیعت گرایی بومی با اصول منظره  سازی غربی و ایجاد مناظري بدیع با استفاده از عناصر محلی و به کارگیری نقش 
و رنگ در ترکیب های نو، به گونه ای متناسب و هماهنگ و درنهایتِ زیبایی، در کاشی کاری ها و قالي ها دیده می شود. 
علاوه   بر آن، حیوانات در کنار درختان نیز از نقش های خاص کرمان است )هانگلدین، 1375: 74(. پرندگان در 
حالت  های مختلفی دیده می  شوند؛ گاهی بر شاخه گلی نشسته  اند، گل هایی که گاهاً در گلدان هایی آراسته قرار دارند. 
در برخی از مناظر، پرندگان کوچك تر بر روی شاخه  های درختان نغمه  سرایی می کنند و یا در حال پرواز هستند و 
پرندگانی که جثه بزرگ تر دارند، عموماً در کنار درخت ایستاده  اند. به طور کلی، می  توان نقوش پرندگانی را که در 
این جا مورد بررسی قرار گرفته  اند؛ از نظر فرم به چهار دسته تقسیم کرد: 1- پرنده با بال های باز 2- پرنده با سر 

برگشته 3- طاووس )با دم های بادبزنی بلند( 4- سایر حالت ها از جمله در حال نشستن، سرخمیده و .... 
در قسمت  های مختلفی از مدرسه شامل: سردر مدرسه، حیاط و برجِ ساعت، کاشي  نگاره  هایي با نقش پرنده و 
گل وجود دارد که به صورت قرینه تکرار شده  اند. با مقایسه ی آن ها با نقوش برگرفته از قالی ها مشاهده می  شود 
بیشتر پرندگان با چشمانی باز که نماد و نشان آگاه بودن به جهان هستی و بیداری الهی است، به تصویر درآمده  اند. 
بال هاي پرندگان باز است و در حال پریدن یا نشستن بر روی شاخ و برگ تازه و شاداب ختایی هستند، بال های 
گسترده ی این پرندگان، با فرم های پولك مانند تزئین شده  و شروع پرواز را نشان مي  دهد. علاوه بر این »بال های 
گسترده به معنی حفاظت الهی یا محافظ آسمان ها از گرمای خورشید است« )کوپر، 51: 1379(. در طراحی پاهای 
آنان از خطوط ساده ی منحنی شکل استفاده  شده است و تلاش شده شبیه به نمونه ی واقعی ترسیم شوند. در برخی 
موارد، یکی از پاها بر روی شاخه ای نازک قرار دارد و دیگری بالا برده شده و به  صورت تقریباً واقعی، بزرگ و 
کوتاه ترسیم  شده است )جدول 2- الف(. وضعیتِ قرارگیری پاها و بال های باز پرنده، سبب شده که بتوان حرکت را 
به خوبی در این پرندگان احساس کرد. بعضی از پرنده ها که بیشتر شبیه به بلبل هستند؛ به صورت تخت و بدون هیچ 
سایه روشنی، نسبتاً ساده با پرهایی با خطوط نازک هلالی مانند، تصویر شده اند. بعضی پرندگان سرِخود را به عقب 
برگردانده و به پشت سرِ خود می  نگرند. بدن پرنده اغلب در حالت نیم رخ است و با چند خط ساده تقسیم شده و 
پاهای ظریف و باریکی دارند. در طراحی بال و پاهای این پرنده ها، دقت قابل  توجهی به کار برده شده است و سعی 
شده پرهای پرندگان را با خطوط ساده، صاف و پولك مانند، نشان دهند. برخي از این پرندگان تاج یا شانه  اي بر 
سر دارند، احتمال دارد استفاده از این نگاره و تکرار پی درپی طرح آن معنایی نمادین داشته باشد و برگرفته از سنتی 

کهن، مرتبط با باروری و همچنین درخواست باران باشد )خسروی فر و چیت سازیان، 38: 1390(. 
خصوصاً در مورد کاشی کاری ها، در بیشتر موارد تصاویر پرندگان، واگیره  وار به صورت یك درمیان و عمودی در 
قاب کاشی ها تکرار شده است )جدول 2ـ ب(. در هر دو مورد اغلب، این پرنده ها به  تنهایی و بدون جفت هستند 
و با رنگ مشکی قلم گیری شده اند. شاید این نشان بلبل بی  جفت است که بعضی از آن ها به صورت نشسته، بعضی 
ایستاده و بعضی با بال های گشوده بر روی شاخه  ها و برگ  ها قرار گرفته اند و به نظر می رسد در حال نغمه سرایی 
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هستند و تأثیر عاطفی شنیدن آواز پرندگان بر مخاطب را گوش زد می  کنند و او را به عالمی فراتر از ماده می  خوانند 
)امینی و محمودی، 56: 1388 و 45(. در طراحی تعدادی از این نقوش، تمایل به طبیعت  گرایی وجود دارد و با 
اندکی سایه روشن کشیده شده  اند و فرمِ پاها و پرها به خوبی مشخص شده است. اما همان طور که پیشتر ذکر شد؛ 

همیشه این گونه نیست و در موارد بسیاری، پرندگان به صورت انتزاعی و ساده شده به تصویر درآمده  اند. 
به خود جلب می  کند؛ تصویر طاووس است »نقش  نقشِ آن در سردر اصلی توجه را  پرندگانی که  از جمله 
تزئینی طاووس در فرهنگ و هنر ایرانی- اسلامی جایگاهی فراتر از زیبایی ظاهری دارد، به خصوص که در دوره ی 
قاجار از این نقش به  عنوان یك نقشِ نمادین نسبت به دوره های قبل، بیشتر استفاده شده است« )خزائی، 1386: 12(. 
طاووس، نابودکننده ی مار است و عاملِ حاصل خیزی زمین به  شمار می رود. هنرمند کرمانی با وجود خشکی آب 
 و هوای منطقه ی کرمان و غلبه برخشك سالی این نقش را به کرات به کار برده است. علاوه بر آن طاووس، مظهر 
بهشت پرستان و دربان و راهنمای مردم به بهشت است )چنگیز و رضالو، 34: 1390(. سنایی در دیوانش، از پیامبر 
)ص( به عنوان طاووسِ بوستان قدوسی یاد نموده است )صباغ پور و شایسته فر، 41: 1389(. و شاید به همین دلیل 
باشد که این نقش، در تزئین کاشی کاری های سردر بسیاری از مساجد، مدارس دینی و امام زاده ها استفاده شده است 
)خسروی فر و چیت سازیان، 32: 1390(. با دقت در نقشِ   طاووس  ها و مقایسه ی آن ها مشاهده می  شود که به  حالت 
نیم رخ ایستاده و با رنگ مشکی قلم گیری شده   اند )جدول2ـ ج ـ الف(. دُمِ بزرگ و بادبزنی شکلِ طاووس  ها با نقوش 
منحنی تزئین  شده و روی سینه ی آن ها خطوط منحنی شکلِ اشك مانندی احتمالاً برای نشان دادن پرها به کار رفته 
است. قسمت بالِ آن ها نیز خطوط صاف و فرم های پولك مانند نقش پرها را دارند و دارای تاج توپی شکل چند 
نقطه  ایی هستند. فرم کلی بدن و حالت ایستادن یکسان است و تا حدی تزئینات مشابه دارند و از خطوط، جهت 
نشان دادن بال ها استفاده شده است. طرح نمونه ی ب در قالی، ترکیبی از دو نمونه کاشی )ب و ج( را در ذهن تداعی 
می  کند )جدول2ـ ج(. در این کاشی  نگاره و نیز در برخی از نقشه  های قالی، طاووس  در دو سویِ کوزه ی آب حیات 
ایستاده   است که درخت زندگی از درون آن روئیده است )جدول3ـ د(. طاووس  مظهر ثنویت و طبیعت دوگانه ی 
انسان است )اسلامی و همکاران، 1399: 70(. همان طور که اشاره شد در فرهنگ باستان؛ مار که نماد اهریمن است در 
صدد تسلط بر درخت زندگی است، این امر سبب خشك سالی شده و آب در روی زمین به آفت شوری و بدمزگی 
بر درخت زندگی جلوگیری می کنند  از تسلط آن  مار  با  با حضور و جنگ  آمیخته می شود. دو طاووس محافظ، 

)خزائی، 1386: 9(. شاید برای همین باشد که از این نقش در هنر کرمان به وفور استفاده شده است. 
جدول 2ـ پرندگان )نقوش برگرفته از کاشی های مدرسه )تصویر 3( و قالی های )تصویر 2( است.(
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• • ترکیب بندی
از مهم ترین مواردی که در مطالعه و بررسیِ کاشي کاري ها و قالي ها توجه را به خود جلب می  کند، کمپوزیسیون یا 
ترکیب  بندیِ عناصر بصری و سامان  دهی اجزاء طرح و نقش متن است. اشکال به طور طبیعی، گرایش به واحدهای 
بصری بسته دارند. کادر و حاشیه می  تواند بین فاصله  ی موجود واحدها، انباشتگی روان ایجاد کند و بر دو بعدی 
با  متن  در  و چه  در حاشیه  رفته؛ چه  کار  به  عناصر  تفکیكِ  و  تشخیص  برای  بگذارد. چشم  تأثیر  بودنِ سطح، 
نظمی روان، تکرار را دنبال می  کند و این تکرار، مبین وحدتی فضایی است. تعداد حاشیه  ها گاهی به چندین عدد 
می  رسد و گاهی به یك مورد اکتفا شده است. در مورد چینشِ عناصر، در متن قالی ها و کاشی ها باید اشاره کرد که 
ترکیب  بندی های مشابه در نقوش مدرسه ی ابراهیم  خان و قالی کرمان بسیار است. به طور کلی این ترکیب بندی ها را 
می توان به دو دسته ی کلی ترکیب بندی های متقارن و نامتقارن تقسیم کرد. بیشتر آثار مورد بررسی، چینشی متقارن 
دارندکه خود به چند دسته تقسیم می شوند: متقارن عمودی، افقی، متقاطع، منتشر و متمرکز. این ترکیب  بندی ها را 
از نظر موضوعی می  توان به هفت دسته ی کلی تقسیم کرد: لچك و ترنج، درخت شکوفه، گلدانی )شامل گلدانی 

ستون  دار، تك گلدان ها و گلدان های واگیره  ای دسته گلی یا کومه ای(، محرابی، درختی )باغی(، پرنده و درخت. 
الف- طرح لچك ترنج )ترکیب  بندی متقارن( 

 ترکیب  بندی متقارن به سه دسته تقارن عمودی و افقی و تقارن متقاطع تقسیم می  شود. رایج  ترین نوع ترکیب  بندی 
در قالی ها و کاشی های مورد مطالعه، ترکیب بندی متقارن است و متداول  ترین نقش به کار رفته در قالی های شرقی، 
نوع  این  داد.  افقی جای  متقارن عمودی و  ترکیب  بندی  های  را می  توان در دسته  ترنج است که آن ها  نقش لچك 
چینش، ساده  ترین و در عین حال پرکاربردترین نوع ترکیب  بندی است که خود نوعی برخورد ساده با مفهوم توازن 
در سطح است. طرح لچك ترنج در کرمان بسیار متنوع است. ترنج به صور گوناگون اعم از دایره، لوزی، بیضی و... 
طراحی می  شود و  فاصله میان لچك  ها و ترنج با انواع گوناگونِ گل  های شاه  عباسی، گل  های ریز کرمان، اسلیمی  ها 
و حتی در بعضی موارد، خالی از نقش و به صورت کف ساده درمی  آید. این طرح  ها، عموماً براساسِ شکل ترنج یا 
لچك یا اجزاء به کار رفته در آن نام  گذاری می  شوند. مانند: لچك ترنج افشان، کف ساده، سرام، قاب قرآنی، ستونی 
و... )سلطانی گوکی، 1395: 45( یك نمونه   از کاشی  های طرح لچك ترنج در مدرسه که شاید زیباترین آن ها است 
برای زینت بخشیدنِ تنها بادگیر این مکان مورد استفاده قرار گرفته است که قالی های لچك ترنج عصر قاجار را به 
یاد می  آورد )تصویر 4 و 5(. هرچند که اشاره به این موضوع ضروری است؛ که این نقش از نقوش متداول دوره ی 
صفویه است که به این دوره رسیده است. تعادل، توازن و ایستایی از ویژگی های بارز این نوع از ترکیب  بندی ها است. 

 تصویر 4- بادگیر مدرسه ی ابراهیم  خان )نگارنده  گان(                تصویر 5- قالی )صوراسرافیل، 1382: 368(

            تصویر 6- نمونه ی کتیبه  های موجود در مدرسه                                         تصویر 7- نمونه ی کتیبه  های موجود در قالی 
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در این جا طرح لچك ترنج مدرسه عبارت »سلام علی ابراهیم« را دارد که بسیار زیرکانه به نام بانی بنا نیز اشاره 
دارد. کتیبه های بسیاری در مدرسه وجود دارد که متن برخی کتیبه  ها، شعر و برخی دیگر گل و بوته و سایر نقوش   است 
و نمونه  هایی از این دست، در هر دو مورد قالی و کاشی دیده می  شود. با دقت در فرم کتیبه  های مدرسه ی ابراهیم  خان 
و مقایسه ی آن با برخی از قالی  ها، مشاهده می  شود که در پاره  ای از موارد اشتراکاتی وجود دارد. )تصویر 6 و 7( در 

برخی موارد، فرم کتیبه  های اصلی و کتیبه کوچك تر که برای انفصال کتیبه  هایِ اصلی طراحی شده  اند، مشابه است. 
ب- درخت شکوفه )ترکیب بندی منتشر(

این نوع چینش نیز در نمونه  های مورد بررسی از نوع ترکیب  بندی متقارن است. در این نوع از طرح  ها، فضا 
در کلِ اثر تداوم دارد و نگاه به اطرافِ اثر کشیده می  شود و در عین حال، حرکت و پویایی در کل تصویر توزیع 
می   شود. از نمونه  های بسیار جالب این نوع از قاب  بندی، باید به کاشی کاری ها و قالی هایی با موضوع درخت شکوفه 
اشاره کرد. در نمونه  ای که در سردر مدرسه وجود دارد، در نگاه اول، قرینه بودن اجزاء اثر جلب توجه می  کند و 
سپس موضوع آن، درختی پر از شکوفه با شاخه  هایی پرگل که از داخل گلدان یا آب  نما بیرون ریخته اند. شکوفه های 
سفید از قسمت پایین تابلو به صورت دوایر متحدالمرکز در اطراف ساقه ها پخش  شده اند و هرچه به  طرف بالای 
تابلو می روند متراکم می  شوند )جوادی، 18: 1388(. شاید این درخت نیز درخت زندگی باشد. در هر صورت، این 
ترکیب  بندی یکی از ترکیب  بندی های بی  نظیر در کاشی کاری مدرسه ی ابراهیم  خان است که در فرش مکرراً استفاده 
شده است برای نمونه و به دلیل اهمیت آن، در جدول 3، دو نمونه آمده است که نحوه ی آرایش گل ها، کمپوزیسیون 
و طراحی عناصر کاملًا مشابه است، حتی گلدان ها نیز کاملًا مطابقت دارند. موارد بیشتر در تصویر 8 آورده شده 
است. در همه ی نمونه  ها، طرح کلی محرابی است و گل ها به صورت آبشاری از مرکز کار به سمت بیرون منتشر 
شده  اند، زمینه ی کار تیره است و گل ها به رنگ روشن هستند. بنابراین مشاهده می  شود ترکیب  بندی، نحوه ی آرایش 
گل ها و نوع رنگ بندی یکسان است. این نقش پرتکرارترین سوژه  ای است که از مدرسه اقتباس شده و در طراحی  

قالی ها به کار رفته است و دلیل آن می تواند واقع شدن این طرح در سردر اصلی مدرسه باشد. 

             تصویر 8- الف                                           ب                                              ج                                          د

الف(کاشی کاری واقع در سردر مدرسه            ب( )صوراسرافیل، 1382: 336(           ج( ) یحیوی، 1392: 62(           د( ) زکریایی، 1390: 253(
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جدول3- ترکیب بندی منتشر متقارن

ج- نقش گلدانی و محرابی 
از دیگر نقوشی که در دسته ترکیب  بندی های متقارن قرار می  گیرند نقوش گلدانی و محرابی هستند که از 
جذاب  ترین انواع تزئینات ایرانی محسوب می  شوند. در آن ها تك گلدان یا چندین گلدان وجود دارد )جدول3ـ 
الف و ج(. گلدان ها هم چون دستاویزی برای چیدمان گل ها به کار رفته  اند تا متن قالی و کاشی را به وسیله ی 
اسلیمی  های پیچان با چیدمانی شبکه  ای پرکنند. آن ها فاقد طرح مرکزی بوده و فقط باید از یك سمت دیده شوند 
و گاهی مواقع گلدان ها پوشیده از غنچه  های فراوان گل های نیلوفر آبی، گل صدتومانی، گل انار، شاه  عباسی  های 
پردار و برگ های منحنی هستند. در هر حال با نگاهی دقیق  تر می  توان مشاهده کرد که هر عنصر بخشی از یك 
شبکه ی ماهرانه است که با نظام دو یا سه ساقه شکل گرفته است و بر بالای آن ها غنچه  هایی با فواصل منظم قرار 
دارد )بلك، 1394: 82(. به طور کلی نقوش گلدانی و محرابی را می  توان به دو دسته ی متمایز تقسیم کرد. دسته ی 
اول؛ آثاری را شامل می  شود که چینش عناصر آن ها، از نوع ترکیب  بندی متقارن عمودی است و در پاره  ای موارد 
چندین خط تقارن در آن ها وجود دارد که محور اصلی و محورهای فرعی را دربرمی  گیرد که خود بر دو گونه  اند. 
گونه ی اول: گلدان های تك که به صورت منفرد فضایی را به خود اختصاص داده  اند. در واقع انبوه گل هایی که 
سراسر متن را می پوشانند از یك گلدان سر بر می آورند )جدول 3ـ الف( طرح  هایی چون؛ طاق محراب، قندیل 

و ستون که تداعی کننده ی محراب مساجد هستند، اغلب در این گروه جای می  گیرند. 
این گروه، اساس و منشأ شکل  گیری طرح  های محرابی در قالی  ها بوده و به طرح  های سجاده  ای نیز مشهورند 
)صباغ  پور، 1388: 101(. )جدول 3ـ الف و ب(. برای نمونه، کاشی کاری با طرح محرابی و گلدان که دقیقاً در بالای 
محراب مسجد مدرسه قرار دارد، توجه را به خود جلب می  کند؛ نمونه ی مشابه این نوع طراحی در قالی  ها نیز تکرار 
شده است )جدول 3ـ ب(. هنرمندِ طراح، بسیار هوشمندانه با ایجاد فاصله بین اجزاء تصویر، زمینه ی کار را به چند 
 بخش تقسیم کرده است و یا در برخی از موارد به مانند نقوش گلدانی ستون  دار، کادرها با ستون هایی به چند  بخش 

مجزا تقسیم شده  اند. در این ترکیب  بندی  ها فضای کار به سه  بخش تقسیم شده است؛ 
 بخش مرکزی به سوژه ی اصلی اختصاص پیدا کرده که در کاشی  نگاره، گلدانی بزرگ و پر گل است و در قالی 
تصویر دو دل داده نقش شده است. در این جا تصویر، تقارن نسبی دارد. در دو سوی هر دو مورد، گلدان  ها فضای یکسانی 
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دارند و با تناسبات کاملًا مشابه حرکت رو به بالا را تداعی کرده و نگاه مخاطب را به سمت بالای کادر هدایت می  کنند. 
علاوه بر آن، منظره  سازي مانند نقش گل و بته  هاي ریز در فرش هاي کرمان است. در هر دو مورد دو گلدان کوچك با 
گل هاي ریز رنگین در طرفین سوژه ی اصلی قرار دارند. رنگ آمیزي و نقش پردازي به شیوه ی تقریباً رئالیستي با اندکی 
سایه روشن صورت پذیرفته است؛ هر دو اثر با چند ردیف حاشیه ی باریك و پهن و با تزئین گل و بوته و اسلیمي قاب 
شده  اند. در هر دو ترکیب  بندی زمینه ی کار روشن است و هر دو گلدان بسیار پرگل هستند و تقریباً تمام متن را فرا 
گرفته  اند. از طرفی دیگر؛ در طرح فرش، ستون هایی که این گلدان ها را احاطه کرده  اند بسیار شبیه به ستون های طراحی 
شده در طرح کاشی جدول )3 ـ الف( هستند. همین طور  قسمت بالای پایه ی ستون  ها با دو گلدان کوچك تزئین شده  اند 

و از تناسبات یکسانی برخوردارند و طاق بالای آن ها نیز با طراحی همسان بر این هارمونی تأکید بیشتری می  کند. 
ج- طرح واگیره  ای )ترکیب  بندی متقاطع و قطری(

نوع دیگر از ترکیب  بندی به کار رفته در این جا، ترکیب  بندی متقارن متقاطع است که از تقاطع خطوط عمودی 
و افقی در یك تناسب حاصل می  شود. در این دسته، قاب هایی که از کنار هم گذاشته شدنِ چندین عنصر مشابه به 
وجود آمده  اند، قرار می  گیرند. اغلب آن ها به صورت قرینه و یا به دنبال هم ردیف شده  اند. در این نوع چینش، عناصر 
واحد در پی تکراری واگیره  وار  بخش قابل توجهی از متن را می  پوشانند و در تناسبی مساوی و همگن یکدیگر را 
قطع می  کنند. این عناصر که اغلب، گلدان هایی پرگل هستند گل های خود را در سراسر متن گسترده  اند گاهی به 
این گل و گلدان  ها، چند نوع پرنده که ازنظر طراحی شبیه هستند نیز افزوده شده است. )جدول 3ـ ج( علاوه بر آن، 
چینشی دیگر نیز در این دسته ترکیب  بندی ها وجود دارد. مشاهده می  شود که اغلب آن ها در کادر مستطیل قرار 
گرفته اند و علاوه بر ترکیب بندی فوق، نوع دیگری از چیدمان عناصر را در خود دارند و آن ترکیب  بندی قطری است. 

در تصویر 9، نمونه  های بیشتری آورده شده است. 

تصویر 9- الف( کاشی  نگاره ی مسجد مدرسه                        ب( )نصیری، 1389: 207(             ج( آرشیو موزه ی فرش تهران

د- طرح باغی )ترکیب  بندی متقارن متمرکز(
و  است  شده  تأکید  اصلی  سوژه ی  بر  نمونه  ها،  در  موجود  عمودی  تقارن  بر  علاوه  ترکیب  بندی،  نوع  این  در 
چیدمان عناصر به گونه  ای است که نگاه به سمت عنصر اصلی کشیده می  شود. از جمله طرح  هایی که در این نوع از 
ترکیب  بندی  ها می  گنجند، می  توان به طرح  های باغی و درختی اشاره کرد. در این نوع نگار  ه  ها، عناصر همسان وجود 
دارد و درخت در مرکز قاب قرار دارد و بر آن تأکید شده است. رواج طرح باغی یا درختی، مربوط به دوره  ی صفویه 
است و تقریباً تمامی قالی های عصر درخشان فرش بافی ایران، به گونه  ای روح و حال و هوای باغ را به شیوه  ای تابناک، 
پرتنوع و اغلب به غایت سرزنده و جاندار، تجسم می  بخشند. خیال باغ را نمی  توان از خیال بهشت جدا دانست زیرا که 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.7

.9
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

5-
12

 ]
 

                            16 / 22

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.7.9
https://goljaam.icsa.ir/article-1-809-en.html


دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

59

بهشت همان باغ است که شکوه و عظمت بیشتر، زیبایی پایدارتر، شادمانی و طرب ناکی فراوان  تر دارد )پوپ و اکرمن، 
1387: 2612(. بنابراین طرح باغی از جمله سوژه  های مورد علاقه هنرمندان برای طراحی به شمار می  رود. درخت که 
در هنر شرق، نقش مایه  ای همواره مورد احترام بوده است، عنصر اصلی در این نگاره  ها است. آرایه  ای ناب با شاخ و 
برگ های به غایت شیوه   یافته که میوه  های آن منبع تغذیه و برگ های آن موجد سایه است )بلك، 1394: 35(. یکی از 
طرح  هایی که خیال باغ را به خوبی به تجسم درآورده است؛ طرح سبزی کار در قالی کرمان است، این طرح را منسوب 
به حسن  خان شاهرخی می  دانند. حسن  خان شاهرخی در فرنگی سازی و گل و مرغ، دستی تمام داشت، هم زمان با رکود 
هنر و صنعت نساجی کرمان و رویکرد منسوجات به فرش بافی، او نیز ذوق خود را در این هنر به کار بست و توانست 
با انتقال شیوه  ی کار خود به فرش مروج مکتب جدیدی در میان طراحان کرمانی شود )ژوله، 1392: 83(. ویژگی بارز 
در طرح های باغی، درختی و سبزی کار تداعی فضای باغ با کمی نوآوری، در انواع مختلف آن است. در طرح سبزی کار 
همچون طرح باغی، از دو پلان بالا و روبه رو برای نمایش عناصر باغ استفاده می شود. درختان و بوته ها از روبه رو 
و ترنج یا آب  نما از دید بالا به تصویر کشیده می شود؛ با این تفاوت، که در طرح های سبزی کار، تقسیم های چهارگانه 

ندارند و فضایی سرتاسری را پیش نگاه مخاطب قرار می دهد )پوریزدان  پناه و موسوی  لر، 1389: 198(.
ازجمله طرح های دیگری که با کمی تفاوت از سبزی کار الهام گرفته  اند، می  توان به طرح  های بهارستان، گلستان و 
لچك ترنج هزارگل اشاره کرد. با دقت در نقوشِ کاشی کاری ها، کاملًا مشخص است که در برخی از آن ها به مانند 
سبزی کار طرح مرکزی وجود دارد، حتی اگر این طرح ترنجی باشد شبیه به حوض  های ترسیم شده در برخی از قالی های 
طرح سبزی کار کرمان، به عبارتی دیگر این احتمال وجود دارد که قاب  های ترنج مانند در طرح )جدول 3ـ ج( که 
گلدان  های گل را در برگرفته  اند، منشأ ترسیم همان آب  نمایی باشد که بعداً در قالی ها راه پیدا کرده است. به هر روی، 
هنرمندِ طراح کرمانی این نقشه را با خلاقیت و تنوع با دیگر نقش  ها ترکیب می  کند و فضاهایی خلق می  کند که مظهر 
یك واقعیت سه  بعدی است. نمونه طرح هایی از خانواده ی درختی وجود دارد )جدول 3ـ د( که در این طرح  ها، گل و 
برگ  ها در بیشتر موارد از سه شاخه ی اصلی انشعاب گرفته  اند و غیر قرینه هستند. بر روی شاخه  ها، اغلب انواع پرندگان 
در حال نشستن یا پرواز به تصویر درآمده  اند، از ویژگی های حائز اهمیت در این نوع ترکیب  بندی  ها، پرکار بودن زمینه 
کار و همین طور پیوستگی و ارتباط کامل بین عناصر است؛ لذا یك ارتباط مداوم بین طرح  های مختلف نقش برقرار 
شده است. به عبارت ساده  تر، تمامی گل و برگ ها و عناصر موجود در طرح در زمینه کار پراکنده و افشان شده اند. در 
نمونه ی کاشی، زمینه  روشن است و دارای گلدان گل به شکل مرغابی و دو طاووس با دم تزئین شده بلند و پهن و تاج بر 
سر است )دستغیب و ظفرمند، 109: 1394(. علاوه بر مرغابی و دو طاووس، 22 پرنده ی دیگر به  صورت قرینه، روبه رو 
یا پشت به هم با حرکات متنوع بر روی شاخ و برگ ختایی و گل های شاه عباسی که از گلدان بیرون زده اند، نقش شده 
است. نقش گل و گلدان و طاووس از مناظر زیبا و استثنایی است که در کاشی کاری های قاجار در سایر نقاط ایران دیده 
نشده، اما در کاشی کاری ها و قالی های کرمان، درخت شکوفه و درخت زندگی با طاووس، مرغابی، کبك و... سابقه دارد 
)جوادی، 20: 1388(. در کاشی کاری، طاووس ها در دو سمت گلدان ترسیم شده  اند و با پرهای لاجوردی رنگِ خود، 
به مرغابی ها می نگرند. در واقع مرغابی های این کاشی  نگاره  تبدیل به گلدان شده اند و از درون آن شاخه های گل بیرون 
ریخته اند، مرغابی ها نقش درخت زندگی را دارند که دو طاووس از آن محافظت می کنند. حاشیه  تقریباً بدون استثنا 
باریك است، طرح های اصلی گل های شاه عباسی وار عظیم، گل ها و شکوفه ها یا برگ های درشت پیکر، از نظر مقیاس 
ذاتاً بزرگ و از نظر فضادار بودن، عظیم و میزان تأکید در طراحی منحصر به فرد هستند )پوپ و اکرمن، 1387، ج 6: 

2721( این کاشی را می  توان با قالی کتیبه  دار نقشه  ی فرصت شیرازی، معروف به قالی ملیت مقایسه کرد. 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.7

.9
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

5-
12

 ]
 

                            17 / 22

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.7.9
https://goljaam.icsa.ir/article-1-809-en.html


بهار و تابستان 1398شماره 35 فرش ایران  انجمن علمی دوفصلنامه علمی

60

دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

به وسیله ی  به سفارش عدل  السلطنه، در آخر سده  ی سیزدهم هجری قمری در کرمان،  قالی  این  )تصویر 10( 
بافنده  ای به نام محمد بن   ابوالقاسم بافته شده است. نقش قالی نیز مانند کاشی، درخت سه شاخه ای است که بر روی 
شاخه  های میوه  دار آن پرندگانی از قبیل: طاووس، بوقلمون و لانه  های آنها به چشم می  خورد )دانشگر، 1395: 516(. 
در تصویر قالی نیز به مانند کاشی کاری زمینه  روشن است و در هر دو اثر شاخ و برگ ها هر چه به جانب بالا صعود 
می  کنند افزایش می  یابند. هر دو سه شاخه اصلی دارند و شاخه ها درهم تنیده و گسترده  اند و انواع پرندگان در حال 
نشستن و برخاستن بر روی درخت هستند. فضای منفی در زمینه ی کار محدود است و بسیار پرتزئین است. دو نمونه 
قالی دیگر نیز چینش مشابهی دارند، خصوصاً نمونه ی آورده شده در جدول )4- د( که با ترسیم خطوط و عناصر 
اصلی طرح، مشابهت  های آن آشکارتر می  شود. عناصر همسان، تأکید بر نقش پرنده، تمرکز بر سوژه ی اصلی )درخت( 

را بیشتر می  کند. تمرکز بر نقش درخت، طاق محرابی و لچکی  های بالای کادر جالب توجه است.
 

جدول 4ـ انواع طرح  ها و ترکیب  بندی  ها

قالی کاشی نقش

)مجموعه ی خصوصی

الف- گلدانی 
و محرابی

 )نصیری، 1389: 200(

ب- 
ترکیب  بندی

  ـ گلدانی و 
محرابی

 )خسروی  فر، 1391: 101(

ج- واگیره ای 
و دسته گلی

 (www. claremontrug. com)

وـ طرح 
باغی )پرنده 
و درخت(
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         تصویر 10- الف( قالی ملیت )آرشیو موزه ی ملی فرش ایران(                                       ب( )زکریایی، 1390: 384(

■ نتیجه گیری
در این پژوهش با مقایسه ی نقوش کاشی کاری مدرسه ی ابراهیم خان و نقوش قالی های دیگر به بررسی این فرضیه 
پرداخته شد که یکی از این دو هنر تحت تأثیر دیگری شکل گرفته است. با تطبیق تاریخ ساخت بنای مذکور؛ 
سال 1330هـ. ق و دوره ی پیشانوزایی که بنابر تحولات تاریخی فرش کرمان در بین سال های 1218 تا 1271هـ. 
ق است؛ معلوم شد؛ درست در زمانی که قالی بافی رونق چندانی ندارد و نخستین گام    های خود را جهت رواج 
مجدد برمی  دارد، تزئینات مدرسه به پایان رسیده است. بنابراین از نظر تاریخی اجرای نقوش مدرسه، مقدم بر 
زمان خروج قالی بافی از دوره ی رکود است، لذا اگر تأثیرپذیری وجود داشته باشد؛ این قالی کرمان است که تحت 
تأثیر بناهایی ارزشمند مجموعه ی ابراهیم  خان از جمله مدرسه ی پرتزئین ابراهیم  خان قرار گرفته است. سپس میزان 

تأثیرپذیری ها مشخص شد و نقوش موجود در مدرسه با نمونه  های مشابه تطبیق داده شد. 
در نقوش قالی  ها و کاشیکاری ها، منظره پردازی و طبیعت گرایی چه در قالب سنتی و مدرن در شیوه ی اروپایی 
با حجم  نمایی و سایه  پردازی اندک صورت گرفته است و نوآوری هایی در آن ها وجود دارد که خاص کرمان است. 
عناصری چون گل های زنبق، لاله کوهی و پرندگان بومی در کرمان با ترکیب  بندی خاص این خطه جلوه  ای متفاوت 
دارند بنابراین با وجود عمومیت داشتنِ تصویر برخی از نقوش در مناطق مختلف ایران، باز هم تفاوت  هایی وجود 
دارد برای نمونه: نقش گل  فرنگ از المان  های خاص قاجار است که در سرتاسر ایران به وفور مورد استفاده قرار 
گرفته است اما این نقش که در کاشی کاری های مدرسه در قالب ترکیب  بندی های ریز و پرکار خاص کرمان، حال 
و هوای دیگری پیدا کرده است و به همان شکل در طراحی قالی ها نیز به کار رفته است. با بررسی بیشتر نقوش 
مشاهده می  شود شباهت  های بسیاری در طراحی نقوش گیاهی و پرندگان وجود دارد: استفاده از گل های بومی 
برای تزئین و خطوط ساده و استلیزه شده و فرم  های مشابه در طراحی حالت بدن پرندگان و در پاره  ای از موارد 
استفاده ی اندک از سایه روشن برای نشان دادنِ حجم گل یا بدن پرنده از مواردی است که هم در قالی و هم در 
کاشی به چشم می  خورد. به عبارتی دیگر در طراحی نقوش، روایت منظر بومی و محیطی منطقه ، بیانگر نقش محیط 
طبیعی و پیشینه ی غنی در شکل گیری زیبایی شناسی هنر این خطه است. اما مهم ترین و جالب  ترین موردی که بر این 
تأثیرپذیری صحه می  گذارد وجود ترکیب  بندی های مشابه است گاه این شباهت ها در جزئیات اثر و زمانی در کلیت 
فرم و ترکیب  بندی دیده می  شود. در دوره ی بهارستان طرح گلستان )باغی(، افشان و سبزی کار از عمده  ی طرح ها 
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بوده  اند و درست به مانند کاشی های مدرسه از یك ویژگی کلی تبعیت می  کنند؛ در این طرح ها متن، فضای خالی 
ندارد و با شاخ و برگ های گیاهان و گل ها پر شده است برای نمونه: دو ترکیب  بندی درخت و پرنده یا درخت 
شکوفه که در سردر اصلی بنا طراحی شده  اند به وضوح تعهد و پایبندی طراح فرش نسبت به طرح اصلی که در 
سردر وجود دارد را نشان می  دهد. با وجود تفاوت  هایی که در ترسیم وجود دارد او به طرح اصلی وفادار بوده است 
علاوه بر آن در موارد بررسی شده، نحوه ی چیدمان و آرایش گل ها و گلدان  ها و رنگ بندی کلی عناصر تصویر، 
نحوه ی برخورد با عناصر و نوع چینش موتیف  ها، آن ها را با هم مرتبط می  کند و وجود یکی را به دیگری وابسته 
می  کند. جالب آن که ترکیب   بندی ها و طرح هایی که در سردر اصلی مدرسه قرار دارند، بیشتر مورد تقلید طراحان 
قالی قرار گرفته  اند و به نظر می  رسد دلیل آن این است که به یقین، هنرمند طراح فرش، کم تر به داخل مدرسه رفت 

و آمد داشته اما هر زمان و شاید هر روز که از بازار گذر می  کرده، این سردر زیبا را نظاره گر بوده است. 
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)پایان  نامه ی کارشناسی ارشد(. پیام نور تهران.
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