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■ چکیده
دست بافته هاي عشايری مهم ترين مظهر هنر بومی و ايلي بوده و معرف بخشي از خصوصیات اجتماعي و فرهنگي 
زندگی عشايری است. در ايل قشقايی دست بافته  های محفظه ای از تولیدات كاربردي زنان ايل است. با تغییر 
ساختار زندگی ايلی، اسکان ايلات و عشاير، و در ادامه مهاجرت  تعداد كثیری از عشاير به مناطق روستايی و 
شهری و جايگزيني كالاهای ارزان قیمت در تناسب با نیازهای زندگی، تولید بسیاري از بافته هاي كاربردي منسوخ 
شده است. اين پژوهش با هدف شناسايي ويژگی های ساختاری و كاركردی اين نوع دست بافته ها در ايل قشقايی 
و بررسی اين تولیدات بر مبنای انسان شناسی هنر انجام شده است. گردآوری اطلاعات اين پژوهش میدانی و 
كتابخانه ای است. يافته های پژوهش به روش توصیفی تحلیلي ارائه شد. بافته های محفظه ای در اندازه های متعدد 
در تناسب با نیاز زندگی ايلی به عنوان شاخص، زنان هنرمندان و انتخاب شیوه ی بافت اين دست بافته ها در تناسب 
با كاركرد آن ها تعريف شده است. شاخص نشانه ی محکمی از اجرای خلاق و بیانگر عاملیت هنرمند و سرنمون 
بیانگر موقعیت هنرمند است. در وضعیت موجود اين دست بافته ها به عنوان شاخص، نقش میانی را دارند كه هم 

میراث جامعه ايلی است و هم عاملیتی برای تداوم فرآيند سبک بافت كه تا به امروز باقی مانده است. 

واژه های کلیدی: بافندگان ایل قشقایی، دست بافته های محفظه ای، انسان شناسی هنر
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Abstract
Nomadic hands-woven are the most important manifestation of indigenous and tribal art. This is 
representing a set of social and cultural characteristics of nomadic life. In the Qashqai tribe, storage 
bags are one of the practical products of the women of the tribe. The production of many practical 
fabrics has become obsolete due to the change in the life structure of tribe, the settlement of nomads, 
the migration of a large number of nomads to rural and urban areas, the replacement of cheap goods 
in accordance with the needs of life. The purpose of this study is to identify the structural and func-
tional characteristics of this type of hands-woven in the Qashqai tribe and to study these products 
based on the anthropology of art. The data collection of this research is based on field research and 
library study. The research finding is presented by descriptive-analytical method. Storage weavings 
in various sizes were chosen as indicators in accordance with the needs of nomadic life. Women 
artists and the choice of weaving technique of hand-woven fabrics are defined in accordance with 
their function. The index is a strong sign of the artist’s creative performance and expresses the art-
ist’s agency and the headline expresses the artist’s position. As an indicator, these hands-woven play 
a central role, which is also the heritage of the tribal community and a factor for the continuation of 
the weaving style process that has remained to this day.

Keywords: Qashqai weavers, storage bags, anthropology of art
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■ مقدمه
هويت ايل قشقايي در اواخر عصر صفويه بروز يافت و آغاز يک جانشینی آن ها در زمان پهلوی شروع شد. از میان 
قبايل چادرنشین استان فارس قشقايی ها بزرگ ترين تشکل سیاسی هستند كه در قرن نوزدهم تحت حکومت ايلخانی 
پرقدرت نقش مهمی در سیاست فارس عهده دار شدند )ادواردز، 1357: 317(. قبايل قشقايی از اتحاد نزديک 200 
ايل قشقايی شامل دره شوري، كشکولی بزرگ،  لر، كرد و عرب تشکیل شده است. طوايف  از عشاير ترک،  تیره 

شش بلوكي، كشکولي كوچک، قراچه، صفی خانی، رحیمی، فارسیمدان و عمله است )فسايی، 1312: 146-147(. 
هنر ايل قشقايي شامل صنايع دستي، موسیقي و رقص است. ماهیت زندگی اين ايل به صورت كوچ رويی بوده 
كه به پرورش و نگهداری دام می پرداحته اند. به دلیل در دسترس بودن مواد اولیه، مهم ترين هنر زنان ايل بافت انواع 
دست بافته ها است كه عبارتند از: قالي، گلیم، گبه، جاجیم، سیاه چادر و غیره. دست بافته ها به عنوان میراث زنان 
عشايری مهم ترين گونه ی هنری در بازخوانی فرهنگ و ساختار قومی بر اساس باورها، زيباشناسی و نوع كاركرد 
در هر جامعه عشايری است. اين بافته ها با توجه به توانايی، نیاز و قابلیت های هنری بازتاب هويت زنان بافنده 

هستند. جامعه ی عشايری قشقايی با تولید انواع دست بافته ها يکی از غنی ترين ايلات ايران است. 
 به طور كلی؛ دست بافته های قشقايی به دو دسته ی محصولات كاربردي و كاربردی- تزيینی تقسیم می شوند. 
كف  پوش ها مانند قالي و گبه دست بافته هاي كاربردي است. چنته، مفرش، خورجین و ساير دست بافته های محفظه ای 
شکل در مقوله ی بافته های كاربردی تزيینی قرار دارند و با اضافه نمودن منگوله، نوارهاي چرمي يا بافت تزيیني 

ريشه ها به منظور زيبايي بیشتر بر روي آن ها پس از اتمام بافت صورت مي گیرد. 
نیاز و  اساس  بر  به كوچ است كه  وابسته  نوع زندگی  بافته های  از مهم ترين  دست بافته های محفظه ای شکل 
ابزارها و اشیا در زندگی  با هدف رفاه، و آمیخته با خلاقیت و ذوق زنانه برای حمل راحت تر و آسیب نديدن 
برنج و آرد و دانه های خوراكی را در گونی ها و  تعبیر پرهام »ما مردم شهرنشین  به  كوچ نشینی شکل گرفته اند. 
قوطی های حلبی می ريزيم و ]عشاير[ آن ها را در خورجین ها و جوال هايی كه هر يک هزار نقش برآورده است 
]نگهداری می كنند[« )پرهام، 1371: 12(. در ايل قشقايي انواع دست بافته های محفظه ای بر اساس شکل ظاهری، 
يک دهانه و دو دهانه هستند. وضعیت شکل گیری اين دست بافته ها تابع موقعیت ايلی و وضعیت اجتماعی زندگی 

عشايری است كه اين پژوهش آن را در مقوله ی انسان شناسی هنر بررسی نموده است. 
انسان شناسي هنر بر بستر اجتماعي و اقتصادي تولیدات به بررسی دست بافته ها در جامعه ای كه تولید شده است 
توجه دارد. به تعبیر ايزدی جیران انسان شناسی صنايع دستي مانند دست بافته ها بايد در جامعه اي كه اين محصولات را 
تولید و مصرف مي كنند بررسي شود. بافندگان، مصرف كنندگان و نوع جامعه اي كه آن محصول صنايع دستي در آن 
شکل گرفته است به همراه استفاده از كار میدانی و  بیان ايده های نظري متناسب با واقعیت شکل گیري اين دستاوردهاي 

فرهنگي، با تأكید بر ماهیت موضوع در انسان شناسي هنر مورد توجه است )ايزدی جیران، 1394: 42 و 43(
دست بافته های محفظه ای در ايل قشقايی به تبع تغییرات اجتماعی و فرهنگی ايل در وضعیت موجود به ندرت بافته 
می شوند و يا بافته هايی منسوخ شده اند. اسکان اجباری و مهاجرت خودانگیخته تعداد كثیری از عشاير به مناطق شهري و 
روستايی باعث شد تا به فراخور تغییر ايجاد شده به جاي تولیدات بومی و اصیل، كالاهاي جانشیني استفاده شوند كه در 
تطابق با نوع زندگي جديد بوده است. پیامد حركت به سمت جامعه ی مصرفي، به پايان تولیدات بومي و فراموشي سنت هاي 
بافندگي انجامید. اهمیت موضوع در بازخوانی ماهیت نوعی از دست بافته هاي قشقايی به عنوان معرف هنر ايلی در فرهنگ 
جامعه عشايری است كه با بررسی ويژگی ها و روش های تولید زمینه ای برای ثبت بخشي از هويت و فرهنگ عشايری است. 
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در اين مقاله نگارندگان با معرفی دست بافته های محفظه ای عشاير قشقايی از معرفي ساختار و كاربرد اين دست بافته ها، از 
منظر مردم شناسی به دلايل تولید دست بافته های محفظه ای در بستر تغییرات اجتماعی و فرهنگی جامعه ی ايلی می پردازد. 

■ مروري بر ادبیات پژوهش
مطالعات متعددی در ارتباط با دست بافته های قشقايی صورت گرفته است. پرهام )1371( در مجموعه دو جلدی 
دست بافته های روستايی و عشايری فارس به تفکیک ايلات، دسته بنديی از انواع بافته ها و نقوش و پیشینه ی طرح 
اين مناطق را ارائه داده است. رحمانی )1396( در مقاله ی »مفرش بافی در ايل قشقايی )با تأكید بر ساختار بافت(« 
به مطالعه ی نقوش و تکنیک تولید يکی از بافته های محفظه مانند به نام مفرش پرداخته است و اشاره دارد كه 

نقوش هندسی و انتزاعی در اين دست بافته وجود دارد. 
رحیم پور )1394( در مقاله ی »كیسه   بافته های كاربردی منسوخ شده در ايل قشقايی« به معرفی چند كیسه ی بافته 
و مطابقت تولید اين بافته ها با نیاز امروز مثلًا تغییر كاربری چنته به كیف، گلیم به اشیای كاربردی منزل مانند كوسن 
و رومیزی و... پرداخته است و تداوم تولید را در تطابق با نیاز روز می داند. صلواتی )1388( در مقاله ی »چنته بافي، 
نمود احساسات زن قشقايي فارس« اشاره دارد كه چنته بافي زنان قشقايی ابزاري برای تجسم آرزوها و روياهاي 
شاد يا اندوه ناک در قالب نقوش و رنگ های است. رحمانی و آشوری )1385( در مقاله ی »بررسي تکنیک بافت 
دست بافت هاي عشاير فارس بافته هاي منسوخ شده« به بررسی شیوه ی بافت شیشه درمه بافی، ايی بافی )دو لايه بافی( و 
وارونه چین بافی از دست بافت هاي كمیاب ايل قشقايي پرداخته اند و به شباهت های اين سه شیوه ی بافت اشاره دارند. 
مقاله ی افروغ و قشقايی فر )1397( با عنوان »پژوهشی در انواع فنون بافت دست بافته های قشقايی« سعی در معرفی 
سبک های بافت قشقايی دارد هر چند  بخش هايی از اين پژوهش كاملًا صحیح نیست. علاوه بر پژوهش های يافت 
شده در ارتباط با دست بافته های قشقايی كه متغیرهايی چون سبک بافت، نقش و رنگ بررسی شده اند، مطالعاتی 
كاربردهاي  تحلیل  و  »بازشناسي  در   )1397( قاني  است.  گرفته  مردم شناسی صورت  و  با دست بافته ها  ارتباط  در 
قالي هاي خشتي چالشِترُ با رويکرد انسان شناسي هنر« اشاره دارد كه؛ پنج كاربرد مصرفي، تزئیني، مناسکي، اقتصادي 
و اجتماعي براي قالي خشتي بازشناسي شده كه كاربرد مناسکي قالي )استفاده ي مردم منطقه از قالي در مراسم آيیني( 
و كاربرد اقتصادي قالي )نقش قالي در امرار معاش مردم منطقه( از اهمیت بیشتري برخوردارند. ايزدی )1394( در 
بررسی انسان شناختی بازار ورنی در مقاله ی »بازار ورنی: زندگی نامه ی اجتماعی دست بافته هايی از لومه دره تا تهران« 

نشان می دهد چگونه اين دو جامعه می توانند به واسطه ی يک شیء درباره ی يکديگر بینديشند و عمل كنند. 
كیانی )1396( در »بررسی روابط ساختاری تاچه و نمکدان چهارمحال و بختیاری با رويکرد مردم شناسی« اشاره دارد 
كه نقوش تاچه برگرفته از نقوش نمکدان است. كیانی و همکاران )1395( در »مردم شناسی وريس بافی عشاير بختیاری«، 
به مستندسازی اين دست بافته پرداخته است و به رابطه ی طبیعت با تولید وريس تأكید دارد. حاجیلو و امیرقاسمي )1391( 
در »بررسی نگاره های زندگي ايلات ارسباران در مفروشي به نام وَرني« اشاره دارند كه نگاره ها برگرفته از شرايط طبیعي 
منطقه، فرهنگ بومي، باورها و اعتقادات تولیدكنندگان، به زبان نمادين برای آگاهي دادن، ايجاد ارتباط و شرح ايده ها به 
كار رفته اند. ايزدی جیران، )1388( در »مردم شناسي هنر گلیم های روستايي، تحلیل شکل و سبک طرح های گلیم مولان 
آذربايجان« به مقايسه ی تطبیقی نقوش با سفال های سومری اشاره دارد كه نقوش گلیم ساده و نقوش سفال سومری پیچیده 
است و مشابهت موجود بازنمود فرهنگی اين هنرها است. فرهادی )1383( در »مردم شناسی قالیچه های جوزان« به بررسی 
ويژگی های قالیچه ها از نظر مناطق بافت، رنگ، طرح و نقشه پرداخته است. پژوهش حاضر مطالعه ای میدانی است كه با 
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توجه به يافته های پژوهش های پیشین به ساختار، كاربرد، مواد اولیه و تزيینات انواع دست بافته های محفظه ای ايل قشقايی، 
دقت نظر دارد و تحلیل عاملیت تولید اين دست بافته ها بر مبنای انسان شناسی هنر صورت می گیرد. 

■ روش پژوهش
اين پژوهش به روش توصیفی- تحلیلی انجام شده است. در تبیین اين پژوهش كیفی، گردآوری داده ها به صورت میدانی 
و كتابخانه ای است. در گام نخست دست بافته های محفظه ای عشاير قشقايی از نظر ساختار )شیوه ی بافت، مواد و مصالح 
و ابزار بافندگی، انواع شیرازه و كناره های عرضی و ساير تزيینات( و كاركرد مورد مطالعه قرار گرفته است، سپس با نظر 
داشتن تولید اين نوع دست بافته ها بر مبنای انسان شناسی هنر تحلیل شد. »در انسان شناسی هنر روابط اجتماعی ]تولیدات 
دستی[ بخشی از زمینه ی ارتباطی حیات اجتماعی را در چارچوب دلالت زندگی نامه ای )انسان شناختی( تشکیل می دهد. 
روابط اجتماعی صرفاً تا آن جايی وجود دارند كه در كنش ها آشکار شوند. اجراكنندگان كنش های اجتماعی را عاملان 
می نامیم كه بر روی »پذيرندگان« )كه عاملان اجتماعی اند در جايگاه پذيرنده در برابر عامل در كنش( عمل می كنند. 
كه  )موجوديت هايی  واژه   بین چهار  در  هنر،  انسان شناختی  نظريه ی  برای  اجتماعی،  پذيرندگان  و  عاملان  بین  روابط 
می توانند در رابطه با يکديگر قرار گیرند( به وجود می آيند. اين چهار واژه عبارت ند از: شاخص ها: موجوديت مادی 
...، هنرمندان يا آغازگران: كه مسئولیت علي وجود [دلیل شکل گیري] و مشخصه های شاخص به آن ها منسوب است، 
دريافت كنندگان: كسانی كه شاخص های عاملیتی بر آن ها اعمال می شود، و سرنمون ها: موجوديت هايی كه گمان می رود 
از طريق استنباط احتمالی در شاخص بازنمود می شوند، اغلب )و نه لزوما( به موجب شباهت ديداری [است] )آلفرد 
)بافندگان(،  آغازگران  يا  هنرمندان  محفظه ای(،  )دست بافته های  مؤلفه های شاخص  بررسی  اين  در   .)57  :1390 جل، 
دريافت كنندگان )در وضعیت تولید خانواده عشايری و وضعیت موجود محققین و يا افراد علاقه مند و مجموعه دارها( 
و سرنمون )كه به عنوان ضرورت اين پژوهش در نظر نیست و در مقوله ی كاربردی و ساختاری از مبنای شکل گیری 

دست بافته ها، را در نظر دارد(. اين پژوهش بر اساس تحلیل 57 قطعه از بافته های مذكور صورت گرفته است. 

• • ویژگی شاخص ها بر اساس فرم و کارکرد  
»شاخص مادی )شیء قابل مشاهده فیزيکی( عمل شناختی خاصی را امکان پذير می سازد« )جل، 1390: 39(. شاخص های 
مورد مطالعه در اين پژوهش انواع دست بافته های محفظه ای ايل قشقايی است. اين دست بافته ها مجموعه ای از ابزارهای 
مورد استفاده ی جامعه ی ايلی عشايری بوده كه در دسته بندی متنوعی از اندازه ها، دارای روش های بافت گوناگونی  
بوده اند دست بافته های محفظه ای به صورت يک دهانه كوچک )چنته، نمکدان، توبره، بلدان، قلیان دان، شش دان، جوال 
كوچک( و يک دهانه بزرگ )جوال و مفرش( وجود دارند. محفظه های  يک دهانه به طور معمول هر كدام دارای يک 
رويه، و  بخش آستری پشتِ بافته  است. آستر نیز مانند رويه ی بافته های محفظه ای بر روي دار بافته می شود. بافت آستر 
اين محفظه ها ساده تر از رويه ی آن ها است. خورجین و اكُاش دست بافته محفظه ای دو دهانه هستد. اشیای بافته شده 
محفظه ای شکل شاخص مورد مطالعه در اين پ ژوهش است كه از منظر ساختاری )شیوه ی بافت، تزيینات، حاشیه ی 

عرضی و طولی و ابزار و مواد اولیه( در ايل قشقايی ارائه می شود.  
چنته )چانتا(: محفظه ای مربع شکل به عنوان جاقرآنی و برای نگهداری آينه و شانه و سورمه دان زنان بوده است. 
سبک بافت چنته به صورت پرزدار و بدون پرز است. چنته به وسیله ی  بندی از پايه های چادر آويزان می  شود و در 

هنگام كوچ به كنار زين اسب يا شتر بسته شده و در درون آن آذوقه بین راهی می  گذارند. 
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نمکدان )دوز توربا(: محفظه ای كه دارای بدنه ی اصلی و يک گلوگاه است. برای نگهداری و يا حمل نمک. 
»دوز« به معنای نمک است و در دست بافته های محفظه ای شکل كوچک، »توربا« به معنای شی ءای كیسه مانند 
است. چوپانان نمک را در اين محفظه حمل می كردند زيرا هر دو يا سه روز يک بار در عصر نمک را بر سنگ های 
كناره رود می ريختند تا قابل استفاده گوسفندان باشد و اين امر بخشی از فعالیت  شبانی محسوب می شد. نمکدان  

اندازه های مختلفی دارند، از 2-10 كیلو نمک را در خود جای می دهد. 
بلََه دان )تیردان(: كیسه ی مستطیل شکلي است كه در هنگام كوچ با نخ هاي پشمي رنگین، به كنار بار و بنه و هنگام 
اطراق به پايه ی آلاچیق و يا سیاه چادر آويزان مي شود. تیردان يا بله دان محل نگهداری تیر نان پزي، نان برگردان، 

دوک نخ ريسي، دوک نخ تابي، سیخ كباب، جاروي مخصوص نم زدن نان، پره نخ ريسي و... است )كیاني، 1388(. 
قلیان دان: محفظه ای كه از نظر عرضی به اندازه ای كه كوزه ی قلیان به راحتی در آن جا شود و طول اين بافته به ارتفاع 
نی قلیان است، برای پیشگیری از شکستن خمره ی سفالی يا شیشه ای قلیان و حمل راحت تر از اين وسیله در زندگی ايلی 
استفاده می شده است. نمونه اي از اين بافته يافت نشد. بعضی خانواده  ها از تیردان به عنوان قلیان دان استفاده می  كردند. 

توبره: محفظه ای بند  دار كه معمولا شکارچیان يا چوپانان و مسافران ابزار كار و خوراک خود را در آن گذارند. 
نوعي از توبره كه در آن كاه و جو ريزند و به گردن چارپايان بندند تا از آن بخورند معمولاً با نقوش ساده تر 
بافته مي شود. »توبره ها با رنگ هاي مختلف و اندازه هاي گوناگون بافته مي شوند. از توبره هاي كوچک، به عنوان 

كوله پشتي و از توبره هاي بزرگ تر براي جا دادن لوازم زندگي در آن استفاده مي شود« )كیاني، 1388: 137(. 
مفرش)مَرفج(: مشابه صندوقچه ای است كه رختخواب ها و پوشاک را در آن جای می دهند و كاركردی همانند 
چادرشب دارد. »اين دست بافته از نظر عرض و ارتفاع حدوداً يکسان و طول آن دو برابر آن ها است. قسمت كناری 
كه گوشه نامیده می شود برای پوشش روی مفرش از دو ضلع ديگر آن بلندتر بافته می شود. چون اين دست بافته ها 
را حیوانات جابه جا می كنند همیشه به صورت جفت هستند. محل قرارگیري مفرش معمولاً زير اسباب و اثاثیه 
روبه روی ورودی چادر به منظور تکیه دادن و جلوگیری از ورود سرما به داخل چادر به صورت طولی در كنار هم 
قرار می گیرد. و روی آن ها رختخواب ها، گلیم و جاجیم هايی كه روزانه استفاده می شود قرار دارد )رحماني، 1396(. 
شِش دان )خِلال دان(: شِش يا خِلال قطعه ای است كه از شاخه  ی صاف و باريک درختان تراشیده و طولی به اندازه ی 
20 سانتی متر دارد و كاربرد آن در وصل نمودن قطعات سیاه چادر است. برای نگهداری اين وسیله به ندرت از محفظه  
بافته شده استفاده مي شده است تا شِش را به صورت دسته شده در آن قرار دهند. از اين نوع بافته  نمونه ای يافت نشد. 
معمولاً از كیسه اي پارچه ای براي قرارگیري خِلال میز استفاده می شده است كه برای باز و بسته شدن محفظه ی دهانه ی آن 
نخی محکم داشته است. بعضاً از خلال دان به عنوان محفظه  ای برای نگهداری ابزارآلات دوخت و دوز نیز استفاده می كنند. 
جوال: برای نگهداری آرد و گندم است كه هم به شکل يک دهانه و هم دو دهانه بافته می شده است نمونه ی دو 
دهانه ی آن در بین ايل به »خوره ی آردی« معروف است. معمولاً 50 تا 70 سانتی متر عرض و 70 سانتی متر طول دارد. 
بافته های محفظه ای جفتی يا دو دهانه معمولاً دارای اندازه ی بزرگ هستند. هر دهانه ی آن ها به صورت چهارگوش 
است و از پشت با آستری سراسری دو دهانه را به هم می دوزند. جوال  ها از نظر ارزش به دو گروه تقسیم می  شوند: 
گروه اول كه ريزبافت تر و پر نقش  تر است برای نگهداری و حمل مواد غذايی مانند آرد، گندم و برنج است. گروه دوم 
كه ابعاد آن بزرگ تر و ساده بافت تر است برای حمل و نگهداری كاه، پشم و بعضاً گندم مورد استفاده قرار می گیرد. 
اطراف آن را براي استحکام بیشتر، نوارهاي موئین دوخته و دو گوشه يا دستگیره ی محکم به طرفین آن وصل مي كنند. 
خورجین: خورجین از دو محفظه ی متقارن از نظر رنگ و نقش تشکیل می شود و وسط آن جايی برای قرار گرفتن 
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روی اسب يا قاطر و الاغ پیش بینی شده است. در بافت خورجین ابتدا به صورت يک تکه بافته شده سپس به اندازه ی 
لزوم تا می كنند و كناره های آن را با نخي محکم و متناسب با رنگ زمینه ی خورجین يا با نوار موئین به هم می بافند تا 
شبیه محفظه شود. خورجین داراي كلیدهای بندی مانند دكمه لباس است كه باز و بسته می شود و در انتها به يک قفل 
ختم می  شود. خورجین كوچک محل نگهداری با ارزش ترين وسايل يک خانواده ی عشايری است. شناسنامه، سند، 
جواهرات و نظیر آن در خورجین حمل می شود چرا كه قفل دارد و قابل اطمینان است. غالباً دزد اگر به خانواده ث 
عشايری بزند اول سراغ خورجین را می گیرد كه در آن پول يا سکه طلا نگهداری می شود. خورجین هايی كه دارای 

ارزش زيادی است با تکنیک گره زنی بافته می  شود كه به نام »قالی- خورجین« معروف است. 
روی  كه  گونه ای  به  بوده  دهانه ی كوچک  دو  غذايی صورت  وعده ی  منظورحمل  به  كوچک  خورجین های 
شانه ی فرد قرار می گرفته است اين درايت كه سنگینی بار در يک سوی دوش فرد قرار نگیرد اين بافته كوچک را به 
صورت دو دهانه بافته اند. دارندگان موتورسیکلت در بین عشاير از اين محفظه ی دو دهانه برای نگهداری ابزارهای 
لازم و يا ديگر ملزومات استفاده می نمودند. نمونه ی خورجین های بسیار كوچکی بوده كه به »ترک بند« معروف 

است و در پشت زين اسب قرار می  دادند، در گذشته هم تعداد آ ن ها زياد نبوده است. 
اكُاش )آبکش(: اين دست بافته دو دهانه است و از جنس موي بز بوده مخصوص حمل آب است و مشک هاي 
پرآب را در آن قرار داده و با الاغ جابه جا مي كنند. در هر دهانه ی اكُاش مي توان دو تا سه عدد مشک پرآب جاي 

داد. در جدول 1 اندازه، كاربرد و نمونه ای از هر دست بافته ی  محفظه ای ايلات قشقايي نشان داده شده است. 

جدول 1-كاربرد، اندازه و تصویر دست بافته های محفظه ای عشایر قشقایي

تصویرکاربرداندازه )سانتی متر(انواع بافته های محفظه ای

20-25 عرضچنته 
40-30 طول

نگهداری پول، فشنگ، 
آينه، شانه و سرمه دان

     

نمکدان 

بدنه:40 -45
50-45

گلوگاه: 
15-15
20-15

حمل نمک، قابلیت جابه 
جايی حبوبات، دانه ها 
و ساير مواد سايیده و 

خرد شده

عرض 30 -35توبره
طول 42-38

شکارچیان يا چوپانان 
و مسافران  ابزار كار  و 

غذاي خود را در ان 
مي نهد
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تصویرکاربرداندازه )سانتی متر(انواع بافته های محفظه ای

70 - 50  طول تیردان )بله دان(
40 - 30 عرض

نگهداری دوک نخ ريسي، 
دوک نخ تابي، سیخ 

كباب، جاروي مخصوص 
نم زدن نان، پره نخ ريسي

)رويه و پشت بله دان(

مفرش
طــول 80-120 
عــرض 40-60 
ارتفــاع 40-60 

محل نگهداري لباس، 
رختخواب، پتو و ساير 

لوازم زندگي

50 -70  عرضجوال
70 -75 طول

كسیه حمل و نگهداری 
گندم و علوفه دام

خورجین

کوچك
20-25 عرض
30-30 طول

محل نگهداري شناسنامه، 
سند، جواهرات و پول

بزرگ
80-100عرض
80-100طول

برنج،  و  آرد  نگهداري 
چای و قن

    
)رويه و پشت خورجین(

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.3

.5
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
05

 ]
 

                             8 / 18

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.3.5
https://goljaam.icsa.ir/article-1-781-fa.html


دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

33

تصویرکاربرداندازه )سانتی متر(انواع بافته های محفظه ای

اكُاش
حمل مشک آب از چشمه 
حمل  و  اسکان  محل  تا 

علوفه و كاه برای دام

)نگارندگان(

•  •  مواد اولیه و ابزار بافندگی: تولید دست بافته های محفظه ای با ابزار بسیار ساده مانند دار افقی، قیچی، دفتین 
و چاقو بوده است. دار بافندگی در بین عشاير به دلیل راحتی حمل و نقل به صورت افقی رايج بوده است كه 
يا دارای چهار و يا يک كوجی اند. داراهای دارای چهار كوجی برای بافت جاجیم و چرخ بافی وجود دارد و در 

مابقی بافته ها يک كوجی وجود دارد )شکل 1 و 2(. 

   

شکل 1-  دار دارای چهار كوجی  )رحمانی،1397: 141(                          شکل 2-  دار یک كوجی )نیرومند،1392: 87(  
 

كركیت يا دفتین وسیله ای برای كوبیدن پود و استحکام بخشیدن به درگیری الیاف تار و پود است. در صورتی 
كه دست بافته  ها گره دار باشتد برای گره زدن از چاقو استفاده می شود. از قیچی نیز برای پرداخت پرز و اصلاح بافته 

كه نخ های اضافی را كوتاه كنند استفاده می شود. 
مواد اولیه ی مورد استفاده در دست بافته های محفظه ای پشم و موی بز و به ندرت از پنبه- برای چله- بوده 
است. پشم برای چله و بافت و پودزنی و از موی بز برای شیرازه پیچی استفاده شده است. از پشم گوسفندان و 
موی بز كه توسط بانوان ايل ريسیده می شد نخ برای بافت انواع دست بافته ها فراهم می شده است. الیاف پشمی يا 
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بعد از رنگرزی و يا به صورت خودرنگ برای تولید دست بافته ها قابل مصرف بوده و نیاز به تهیه و خريد مواد 
اولیه نبوده است. برای تزيین و منگوله های چنته ، توبره، خورجین و نمکدان از رشته های رنگی نخ  پشمی و يا در 
صورت دسترسی از نخ های كاموا بعد از اتمام بافت به صورت آويز در پايین بافته استفاده می شود. از موی بز به 

طور مشخص برای بافت جوال های بزرگ و اكُاش به عنوان چله و برای پودزنی استفاده می شده است.  

•  •  سبک بافت دست بافته های محفظه ای قشقایی
 بافته های محفظه ای ايل قشقايی اغلب به صورت بدون پرز بوده و از گره نیز به ندرت در اين نوع بافته ها استفاده 
می شود. بافته های گره دار سنگین تر از بافته های بدون پرز هستند و يک دست بافته محفظه  ای ضمن اين كه بايد مقاوم 
باشد و قابلیت حمل و نگهداری اسباب و وسايل را داشته باشد، نبايد سنگین باشد. از اين رو غالباً شیوه  ی بافت 
بدون پرز در دست بافته های محفظه ای ترجیح داده می شده است. شیوه ی بافت بدون پرز در  پلاس، جاجیم، ورني، 

زيلو و  گلیم  ديده مي شود. 
دست بافته های بدون پرز ايل قشقايي به دو دسته ی تارنماها و پودنماها و بافت تركیبی قابل تقسیم است. تارنما 
پودپیچی  و ساده،  گلیم چاک دار  پودنما شامل:  است.  )دو لايه بافی(، ششه درمه بافی، جاجیم بافی  ايُی بافی  شامل: 
)رنِدبافی(، پودپیچی وارونه )دَوره چین بافی(، گلیم با پود مکمل جايگزين )چرخی بافی( است. دسته ی  ديگری از 
دست بافته ها كه شیوه ی گره بافی برای بافت نقوش در زمینه ی ساده گلیم كاربرد دارد نیز وجود دارد كه در گويش 
قشقايی های غرب فارس و همچنین لرهای بويراحمد گچمه نامیده می شود، در صورتی كه در نزد برخی طوايف 
به گلیم هايی كه با پود مضاعف بافته می  شوند و علاوه بر تار و پود زمینه، پود نقش انداز نیز استفاده می  شود گچمه 

گفته می  شود. در شکل 3 انواع بافته ها همراه با تصوير نشان داده شده است. 
دوره چین بافی )پودپیچی وارونه(: در بین عشاير قشقايی فارس قدمت طولانی دارد. در اين بافته چله ها فشرده 
و نزديک به هم است و به روش پودپیچی بافته می شود ولی به جای آن كه پودها از روی دو جفت تار پیچیده شود 
بافنده به وسیله ی آينه ای كه در زير چله قرار می دهد پودها را از زير يک جفت تار می پیچد و به همین دلیل به آن 
وارونه چین بافی می گويند. نقوش ايجاد شده رويه آن بسیار ظريف و شبیه پشت قالی است و به آن رند وارونه 
نیز گفته می شود. »در سوماک وارونه پیچش پود در تارهای چله به صورت عمودی است در اين شیوه آنچه كه 
معمولاً پشت بافته است تبديل به روی بافته می شود در اين مورد جلوی بافته نمايانگر حركت و اتصال رنگ های 
متنوع پودها با ظاهری عمودی در حلقه پودها است« )اربابی، 1391: 206(. نقوش وارونه چین بافی هندسی است 

البته بافنده محدوديتی دراستفاده از ساير نقوش ندارد. 
رندبافی )پودپیچی(: در رندبافی به علت پودپیچي به دور تارها و استفاده از پود نازک و قطع نکردن پودهاي 
اضافي, بافته اي كه به دست مي آيد يک رو بوده و در پشت كار مي توان پودهاي اضافي را ديد. در استان فارس و 
قشقايی ها به اين نوع شیوه سوزنی نیز گفته می شود. با اين شیوه بافت گلیم های تركیبی با ابعاد مختلف بافته شده 

كه فقط نقوش ان از شیوه پودپیچی و زمینه ساده است. 
در  و  پشم  جنس  از  چله ها  است.  قشقايی  عشاير  زنان  بافته های  روش های  انواع  از  ديگر  يکی  چرخ بافی: 
نمونه هايی كه كم تر از پنج دهه عمر دارند پاره ای از موارد نیز از نخ پنبه ای پرُ تاب و سفید، استفاده شده است و 
پودها كاملًا از الیاف رنگارنگ پشمی هستند. در چرخ بافی تارها به وسیله ی دوجفت )چهار عدد( كمان يا كوجی 
بالا و پايین شده و پس از باز شدن دهانه، پودهای رنگی عبور داده می شود. يک پود )زمینه( همواره در عرض بافته 
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حركت می كند، و دو عدد پود رنگی با تغییر محل دو جفت كمان گفته شده و جابه جا شدن تارها در دهانه ی كار 
نقوش را پديد می آورند )تصوی 3 تا 5(. جوال ها و خوابگاه ها را با اين روش تهیه می كند.

تصویر 5-3- شیوه ی بافت چرخی بافی، پشت و روی بافته )نگارندگان(

شکل 6- ساختار بافت دست بافته های محفظه ای عشایر قشقایي )نگارندگان(
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 گلیم بافی ساده: با عبور پودهای رنگی نقش ايجاد می شود، محصول نهايی پودنما و بدون پرز است. و به دلیل 
خلاقیت در بافت در تركیب مرزهای رنگی به صورت چاک دار و بدون چاک بافته می شود. 

پلاس بافی: پلاس بافی را با نام بافت متعادل می شناسند. در برخی موارد در پلاس بافی تارها به دلیل تراكم بیشتر، تمامی 
سطح پودها را می پوشانند و غالباً بدون طرح و نقش بافته می  شود و در اين مقاله در گروه پودنما دسته بندی شده است. 

ششه درمه: بافتی است بدون پرز، تارنما و چله  كشی آن با دو رنگ تیره و روشن است. تولیدات بافته شده تمام 
پشمی با اين شیوه در عشاير ايل قشقايی مانند خورجین، چنته، جاجیم، نوار )تنگ(، مفرش )خوابگاه( و.... است. 
چله كشی به صورت ضربدری و دو رنگ )روی چله يک رنگ و زير آن رنگ ديگری( است كه در حین بافت با جابجا 
نمودن تارهای زير با دو میله و حركت هاف و استفاده از يک رنگ پود به دلیل اينکه چله دو رنگ است و به صورت 

فضای مثبت و منفی نقش ايجاد می شود. در بافت انواع بافته های محفظه ای به جز اكُاش كاربرد دارد )شکل 7(. 

شکل 7- شیوه ی بافت ششه درمه )نگارندگان(

ايّی )دولايه بافی(: بافتی است دولايه، بدون پرز از نوع پودكشی، دو رو و با رنگ های متضاد كه هر دو روی 
آن قابل استفاده است. مركب از دو رنگ تیره و روشن است. اين شیوه ی بافت در تولید مال بند، جل اسب، چنته 
و توبره كاربرد دارد. اين نوع بافت خاص عشاير قشقايی است. حین بافت برای ايجاد دو لايه جهت باز شدن دو 
دهانه به تفکیک چله های تیره و روشن از میان آن ها میله ای كمتر از قطر هاف عبور می دهند و سپس تارهای تیره و 
روشن جداگانه زير و رو می شوند و میان هر رنگ تفکیک شده میله باريکی قرار می گیرد. بافت يک لايه مثلًا تیره 
با عبور دادن پود از بین چله های همان لايه شروع می شود و در برگشت پود از بین چله های لايه روشن حركت 
می كند. در تمام نقاطی كه چله های رو و تیره زير بافت می روند چله های زير و روشن به رو برمی گردند هردو لايه 

با هم مشترک می شوند. زمانی كه نقش بافته می شود زمانی است كه بافته يک لايه می شود )شکل 8(. 
جاجیم بافی: »تخت بافته ای كم عرض و متشکل از باريکه هايی تارنما كه به يکديگر دوخته شده اند. جاجیم 
دارای ساختارهای تزيینی متنوعی است )كه در باريکه های طولی جای می گیرند(« )اربابی، 1391: 117(. بافتی 
متناوب دارد و تارهای آن در ايجاد نقش ها دخالت دارد. تار و پود جاجیم هر دو از نخ های رنگی تشکیل شده 
است. در دستگاه جاجیم بافی، از چهار چوب كوجی استفاده می شود و بافنده با توجه به طرح و نقش، با آن ها 
تارهايی را كه می خواهد روی بافته نقش را ايجادكند، بلند می كند و پودگذاری صورت می گیرد )شکل 9 و 10(. 
اين دست بافته از گلیم ساده تر بوده و موارد استفاده زيادتری در منازل دارد، زيرا در تمام خانواده ها، به عنوان 
رو انداز و محافظ سرمای زمستان بوده و رختخواب اغلب مردم ایل، منحصر به چند تا جاجیم است. این بافته ها اغلب از پشم 

بوده،، عمری طولاني و انواع مختلف كنگره دار، گل جاجیم، ساده باف و راه راه دارد.
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شکل 10- جوال برای نگهداری پشم با شیوه جاجیم بافي )نگارندگان( شکل 8-  ایی بافی )دولایه بافی( )نگارندگان(   شکل  9- جاجیم بافی )نگارندگان(                  

گچمه: شیوه ای بافت تركیبی است كه زمینه گلیم و نقوش به صورت پرزدار بافته می شود. در بافت آن از 
پود مستقل و جداگانه استفاده نشده، بلکه از خامه ای كه در بافت گلیم استفاده می شود به عنوان پود بهره میبرند. 
نقوش با گره به صورت گل های برجسته بافته می شود. پرز بافته در اين شیوه بلندتر است. در محفظه های های 
از  كدام  تولید هر  برای  كه  بافته ها  متعدد  از روش های  استفاده   2 است. در جدول  رايج  مانند چنته  تک دهانه 

بافته های محفظه ای شکل استفاده می شود نشان داده شده است.

جدول 2. استفاده از سبک بافت در تولید هر كدام از دستبافته های محفظه ای ایل قشقایی

نوع بافت
كاربرد در بافته ها

اوكاشخورجینقلیان دانتوبرهمفرشجوالشش دانبله داننمکدانچنته

وارونه چین  
-بافي

-رند بافی

--چرخی بافی

گلیم بافی

--پلاس

----شیشه درمه

----ایُی بافی

-----جاجیم بافی

---گچمه
)نگارندگان(
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كناره های عرضی: ساده  بافی بالا و پايین دستبافت های محفظه ای چنته، بله دان، اكُاش، نمکدان و جوال معمولا 
بدون نقش و با نخ های رنگی بافته می شود و بعد از اتمام كار به دلیل محفظه ای شکل بودن اين بافته ها، بخش 
ساده بافی در قسمت دهانه محفظه مورد نظر قرار می گیرد كه به سمت داخل محفظه برگردانده شده و كوک زده 

می شود اين بخش از بافته معمولا جز نقشه محسوب نمی شود )شکل 11(. 

              

شکل 11-  دوخت ساده در كناره های عرضی بافته ها )نگارندگان(  

 در دست بافته هايی مانند خورجین در قسمت عرضی كه در دهانه ی دست بافته قرار می گیرد به فرم دكمه در 
هم چفت می شوند و اين بخش بافت جزء نقشه است )شکل 12 و 13(.

       شکل 12- دهانه خورجین ) نگارندگان(                                           شکل 13. طریقه بستن دهانه جوال و خورجین )نگارندگان(  

 
در مفرش از نوارهای چرمین جهت محکم كردن و دوختن كناره ها استفاده می شود كه بخش ساده بافی زير 

نوارهای چرمی پنهان می شود )شکل 14(.  

شکل14. كناره های عرضی چرم دوزی شده مفرش ) نگارندگان(

استفاده می شود. مثلا در  تزيین بخش دهانه دستبافته ها  برای  با پودهای اضافی  باريک  نوارهای  از   به طور كلی؛ 
نمکدان چله هايی كه در عرض بافته برای شکل گیری گلوگاه از دو طرف رها می شوند گاه به شکل گیس بافت قرار 
می گیرند و در نمونه های ظريف تر اين چله های اضافی بريده شده و به شیرازه پیچی ساده كنار كار دوخته می شود و برای 
اين كه نمکدان روی دوش چوپان قرار بگیرد يا جايی آويزان شود از چند نخ رنگی بافته شده به نمکدان متصل می شود. 
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شیرازه پیچی و تزيینات: كناره پیچ يا شیرازه برای پوشاندن سر پودهای كنار دستبافته ها و نظم بخشیدن به 
كناره ها و مهار تارهای كناره طولی است. برای شیرازه متصل دستبافته های محفظه ای در حین بافت از شیرازه 
متوازی يک رنگ كه از پیچیدن خامه دور تارهای چله به موازات هم قرار گیرد و شیرازه متقاطع كه از دو رنگ 
متضاد استفاده می شود. در اغلب خورجین ها، جوال ها، توبره ها از نوارهای موئین و در بافته های ظريف تر مثل 

چنته، از شیرازه گیس بافت وجود دارد كه در جدول 4 نشان داده شده است. 

جدول2-  انواع شیرازه پیچی در دستبافته های محفظه ای

شیرازه متقاطع دو رنگشیرازه متوازی یک رنگ

  

شیرازه موئین

 

شیرازه گیس بافت

)نگارندگان(         

بعد از اتمام بافت برای اتصال رويه و پشت بافته های محفظه  ای شکل با تركیب رنگی متفاوت انواع دوخت 
ضربدری، متقاطع، مشبک تک رنگ و دو رنگ، دندان موشی، زيگزاگ و گیس بافت وجود دارد و در جدول 4 
نشان داده شده است. برای اتصال طولي شیرازه در چنته با رنگ های متفاوت از دوخت های گیس باف، مشبک؛ 
در نمکدان و توبره از دوخت های مشبک، متقاطع، ضربدری و گیس باف، در جوال و اوكاش از دوخت های 
دندان موشی، ضربدری و زيگزاگ، در بله دان و خورجین از دوخت مشبک، متقاطع برای اتصال دو بخش رويه 
و پشت دستبافته ها استفاده می شود. در مفرش معمولا به دلیل چرم دوزی اطراف و اتصال طناب های چرم دوزی 

بعد از اتمام بافت از دوخت های ضربدری و كوک ساده استفاده می شود. 

جدول4. انواع دوخت ها در قسمت شیرازه در دستبافته های محفظه ای  

دوخت مشبک دورنگدوخت مشبکدوخت متقاطعدوخت ضربدری

دوخت زیگزاگدوخت دندان موشی

              

دوخت های گیس باف       

)نگارندگان(          
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• • هنرمندان یا آغازگران
عاملیت  بدون  و  است  پذيرنده  در جايگاه  با سازنده خود  اجتماعی  روابط  در  عنوان شيء مصنوع  به  »شاخص 
او آن شیء وجود نمی داشت. چون خلق هنری در اين جا دغدغه اولیه ما است. شايد مناسب باشد كسی را كه 
پديدآورنده )به عنوان چیزی فیزيکی( به او نسبت می دهند، هنرمند بنامیم« )جل، 1390: 53(. زنان هنرمند عشايري 
كه زندگي شان بر اصل كوچ رويي و چادرنشینی است در پاسخ به ملزومات كاربردی و مصرفی با مواد در دسترس 
و ذوق هنرمندانه به خلق آثار هنری می پرداخته اند. آثاری كه در عین كاربردی بودن و برای رفع نیاز زندگی ايلی 
با نهايت دقت بافته شده اند و ويژگی های مجزايی توسط بافندگان به عنوان هنرمند شکل گرفته است. تنوع بافت 

و انتخاب رنگ به طور مشخص به سلیقه ی فردی هنرمند ارتباط دارد. 
هنر ايلی بازتاب نوع زندگی و فرهنگ عشیره ای است. ايل يک گروه انسانی است و وابستگی بین اعضای آن 
برای رفع نیازهای معنوی و مادی است. در زندگی ايلی به تبع ساختار عشايری مؤلفه های فرهنگی متفاوت با ديگر 
جوامع است. زنان ايلی نقش كمتری در امور ايلی و عشايری دارند. بافندگی حرفه ای زنانه است و بافته های ايلی 
به عنوان میراثی زنانه دربرگیرنده ی فرهنگی است كه روياها و تفکرات زنان ايل بر روی آن ها به تصوير كشیده 
شده اند. بافت های ايل قشقايی با تجربه ای از تفکر جمعی ايلی به صورت شفاهی از مادران به دختران در طول 
زمان منتقل شده است و تركیب كاركردی بودن بافته ها و زيبايی ناشی از نقوش و رنگ های زنده ماهیتی آثارگونه 

به دست بافته های جامعه عشايری قشقايی می دهد.

• • دریافت کنندگان
دريافت كنندگان اثر هنری )شاخص( بنا بر نظريه انسان شناختی هنر، در ارتباط اجتماعی با شاخص بوده كه يا در 
مقام پذيرنده اند و يا در مقام عامل، از اين جهت كه اين آثار جز برای آن ها به وجود نمی آيد )جل،1390: 54(. 
بافندگان در مقام خالقان دستبافته ها در بعد زمانی تولیدات، مهمترين پذيرندگان و يا در مقام عامل نیز بوده اند زيرا 
هدف از اين تولیدات به طور مشخص برای ارائه به بازار نبوده است و در راستای رفع نیاز در تناسب با نوع زندگی 
عشیره ای تعریف می شود. اما در وضعیت موجود که عمر بسیاری از این دست بافته ها طولانی شده است افراد در 
برخورد با این اشیء رفتار متفاوتی دارند. پذيرندگان از محققین تا افراد خريدار و علاقه مند به دست بافته های سنتی 

در بازار و بسیاری از گردآورندگان دست بافته های منسوخ شده هستند. 

••  سرنمون
برای تکمیل توضیح شبکه ی روابط اجتماعی پیرامون اشیاء هنری، تنها به يک مفهوم ديگر نیازمنديم ]سرنمون[؛ 
مفهومی كه لزومی ندارد همیشه حضور داشته باشد، اما عموما چنین است. بخش عمده ی نوشته های مربوط به 
مفهومی  فلسفی است و  پیچیده ترين مسأله ی  بازنمايی  كه  نیست  ترديدی  است.  بازنمايی  درباره  واقع  »هنر« در 
تماما حتی در ساده ترين معنايش هم واقعا  به هیچ وجه هنر  البته  آثار هنری است.  تولید و گردش  از  برخاسته 
بازنمايی نیست.. برآنیم كه بازنمود شمايلی بر شباهت شکلی تصاوير و موجوداتی مبتنی است كه به تصوير كشیده 
شده اند يا تصور می شود كه تصوير شده اند )جل، 1390: 55(. به طوركلی؛ در بازنمايی نقوش اين دست بافته ها تأكید 
بر محیط هنرمند و نیز الگوهای ذهنی كه در طول تاريخ در دست بافته ها تکرار شده اند قابل مشاهده است. بخش 
بسیار زيادی از نقوش در دست بافته های عشايری توسط محققین و به طور مشخص توسط سیروس پرهام در كتاب 
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دست بافته های روستايی و عشايری گردآوری شده است از دو منظر تاثیرپذيری محیطی در نقوش و نیز مبانی كهن 
الگويی بررسی شده اند. در بستر اجتماعی شکل گیری اين نوع دست بافته ها می توان كاربرد اين دست بافته ها را در 
تناسب با محیط جامعه عشايری تعريف نمود و نقش دست بافته ها با نوع كاربردهای مشخص شده با هدف راحتی 
حمل اشیا و حفاظت از اشیاء تحت پديده كوچ صورت گرفته است. در عین كاربردی بودن اين اشیاء سلیقه ی 

هنرمندانه زنان بافنده در شکل گیری رنگ و نقش امری بديهی است. 

■ نتیجه گیری 
آغاز دست بافته های محفظه ای را بايد با نیاز اولیه بشر به ابزارهای لازم برای زندگی يکی دانست. اما به دلیل ماهیت 
ايل قشقايی  به طور كلی در  ندارد.  از دست بافته ها وجود  از گذشته  نمونه های موجود  الیاف طبیعی  تجزيه پذير 
)چنته،  دهانه  يک  محفظه ای  بافته های  می شوند.  بافته  دهانه  دو  و  دهانه  يک  دو صورت  به  محفظه ای  بافته های 
نمکدان، بله دان، قلیان دان، شش دان، جوال كوچک و بزرگ، توبره، مفرش( و دو دهانه )اكُاش، خورجین كوچک و 
بزرگ(  هستند. سبک بافت اغلب اين اشکال محفظه ای شکل به صورت تخت باف است. بر اساس كاربرد محفظه ها 
اندازه های متعددی برای آن ها در نظر گرفته شده است. كه از كوچک ترين وسايل تا اشیاء قیمتی، رختخواب، و 
مواد غذايی و علوفه دام در اين محفظه ها نگهداری می شده است. تزيینات اين بافته ها از شیرازه ها تا اضافه كردن 
دسته نخ های رنگی بخشی از ساختار بافته هايی است كه پس از اتمام بافت انجام توسط بافنده صورت گرفته است. 
در بررسی مبانی محیطی در تولید و شکل گیری محصولات بشری، دست بافته های محفظه ای در تركیب نزديک 
با زندگی ايلی شکل گرفته اند. این دست بافته ها به عنوان شاخص، بافندگان در نقش هنرمندان یا آغازگران، پذیرندگان در گام 
نخست خانوار ایلی فرد بافنده و در وضعیت فعلی نگارندگان به عنوان محققین و سرنمون، نشان می دهد كه در بعد شاخص مقوله  
ساختاری این دست بافته ها با غنای هنری و تنوع روش های بافت در مواجهه هر بافنده با نوع محصول تولیدی توانسته است 
بخشی از هویت ایلی را كه در قالب توانمندی های آغازگران یا بافندگان بوده است را حفظ نماید. موضوع سرنمون كه بخشی از 
سبک بافت از منظر تکراری بودن دانشی است كه از گذشته باقی مانده و بخشی از شیوه های تركیبی و استفاده از روش بافت 
انواع دست بافته ها به سلیقه ی بافنده ارتباط دارد كه با توجه به مواد در دسترس و ظرفیت های محیطی بافنده از روش های تركیبی 
استفاده نموده اند.  البته در حوزه ی طرح و نقش كه به دلیل تنوع و گستردگی اشاره گردید كه پیش از این مطالعات بسیاری صورت 
گرفته است كه به تبع زندگی ایلی پاره ای از نقوش برگرفته از محیط عشایری و در معرض دید بافنده بوده است و بخشی مصداق 
كهن الگوهایی است كه درآثار هنری گوناگون تا به امروز باقی مانده اند. اما نکته ی قابل بررسی این است كه تولید  بافته های 

جعبه ای شکل از منظر انسان شناسی هنر با مؤلفه های اشاره شده وابسته به اجتماع محیط عشیره ای است.
در مردم شناسی هنر دست بافته یک شاخص مادی است كه بخشی از شکوه توانمندی زنان ایلی را نشان می دهد بر مبنای 
مردم شناسی نقش زنان و مردان در جامعه ی ایلی سبب شکل گیری دست بافته ها است هر چند آغازگران زنان ایل هستند 
اما تهیه مواد اولیه وابسته به زندگی دامداری و دامپروری است كه حوزه ی اشتغال مردان است و حتی بعد از بافت فرش در 
صورت نیاز به فروش مبادله توسط مرد ایلیاتی صورت می گیرد. یک بافته در چادر عشایری شاخصی برای هویت ایلی است 
كه در قالب سرنمون نقوش ارائه شده در آن اغلب به صورت انتزاعی و هندسی دارای اهمیت خاص است. در وضعیت موجود 
پذیرنده محقیین هستند و هنرمند یا آغازگر وجود ندارد. شاخص  نقش میانی دارد كه هم به عنوان یک محصول مادی میراث 
جامعه ی ایلی است و نیز عاملیتی برای سرنمون. شاخص نشانه ی محکمی از اجرای خلاق هنرمند است و بیانگر عاملیت 

هنرمند است وسرنمون بیانگر موقعیت هنرمند است.
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