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■ چکيده
دست بافته هاى گلیم به عنوان يک هنر دستى زنانه در برخي از مناطق عشايرى و روستايى ايران رواج دارد. اين هنر، 
داراى تنوعي از بافت و نقوش بوده كه در برخي از نقاط، مشخصه ى فرهنگ همان منطقه است. يکى از هنرهاى رايج 
در استان لرستان به ويژه شهرستان كوهدشت، بافت گلیم با استفاده از نقوش سنتى است كه در گذر زمان دستخوش 
تغییرات گوناگونى شده است. از ويژگى هاى بارز اين هنر در اين منطقه تقارن، تنوع، انتزاعى و گرافیکى بودن نقوش 
است. نقوش به كار رفته بر روى گلیم  ها، مجموعه اى از دست بافته ها است كه در طول سالیان متمادى؛ اعتقادات، باورها 
و آداب و رسوم را كه نسل به نسل به آن ها رسیده، در خود جاى داده است. هدف اصلى از اين پژوهش؛ مطالعه ى 
مهم ترين نقوش به كار رفته در روى گلیم  هاى شهرستان كوهدشت با تأثیر  پذيرى از فرهنگ مردم منطقه و همچنین 
عوامل مؤثر در پیدايش آن ها است. سؤال اصلي اين پژوهش بدين صورت مطرح مي شود كه دست بافته هاي گلیم در 
اين منطقه به چند گونه تقسیم مي شوند؟ و كدام عوامل در ايجاد تزيینات و پیدايش نقوش گلیم مؤثر بوده  اند؟ روش 
تحقیق در اين پژوهش، به صورت توصیفى-تحلیلى است و شیوه ى گردآوري اطلاعات كتابخانه اى و میداني است و 
به تحلیل كیفي نمونه هاي مورد مطالعه مي پردازد. براساس نتايج مطالعات، مهم ترين نقوش بافته شده بر روى گلیم ها 
عبارتند از؛ نقوش آيینى و اسطوره اي )نقش سرو، درخت زندگي همراه با گوزن، الهه زن، كوه(، نقوش حیوانات و 
مرغان )بزكوهي، اسب، خروس، اردك(، نقوشى يادمانى از سوگ و سور )رقص(، نقوش گیاهى و نقوشى برگرفته از 
اعتقادات مذهبى )نقش حوض(، همچنین مى توان گفت اكثر نقوش به كار رفته برروى اين دست بافته ها با الهام از نقوش 

مفرغ هاى لرستان بوده كه به صورت پیوسته تا به امروز ادامه داشته است. 

واژه های كليدی: لرستان، صنايع دستى، شهرستان كوه دشت، گلیم، نقوش گلیم. 
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Abstract
Kilim handicrafts are common women’s craftworks in some nomadic and rural areas of Iran. These 
handicrafts have various textures and patterns in different parts of the country, which in some parts 
are representative of the culture of that region. One of the common arts in Lorestan province is kilim 
weaving, using traditional patterns that have undergone various changes over time. Some of the 
prominent features of this art in this region ar symmetry, variety, abstraction, and graphicity of the 
designs. The designs of Lorestan kilims have been indicants of the people’s beliefs, convictions and 
traditions which have been passed down from generation to generation, for many years. The main 
purpose of this study is to investigate the patterns of Lorestan kilim and the effective factors of their 
emergence. The main purpose of this study is to study the most important designs used on the car-
pets of Kuhdasht city with the influence of the culture of the people of the region and also the effec-
tive factors in their emergence. The main questions of this research are posed as follows; How many 
types of hand-woven kilims are in this region? And which factor has been effective in the emergence 
of Lorestan kilim’s patterns and designs? The research method of this study is descriptive-analytical. 
Data collection method of the study is library and field. This study deals with qualitative analysis 
of the studied samples. The results of this study indicate that the patterns woven in Lorestan kilims 
are as following: Ritual and mythological motifs (cypress, the tree of life (pine) along with chamois, 
the Mother Goddess, mountain), animal and bird motifs (chamois, horse, rooster, duck), motifs of 
banquets and mourning ceremonies (dance), plant motifs and motifs derived from religious beliefs 
(patterns of the Howz). It can also be said that most of the designs used in these handicrafts have 
been continually inspired by the designs of Lorestan bronze up to this day. 
Keywords: Lorestan, handicrafts, Koohdasht city, kilim, kilim designs. 
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■ مقدمه
یکی از خلاقیت  هاى هنرى انسان، دست بافته ها مى باشد. اين هنر با دارا بودن پیشینه ى چندهزار ساله و نیزكاركردهاى 
چندجانبه، هم چنان ارزش خود را به عنوان يکى از جلوه هاى تمدنى با اهمیت حفظ كرده است. بیشتر محققان عقیده 
دارند كه گلیم، قرن ها قبل از بافت فرش رواج داشته، ولى نمى  توان تاريخ دقیقى براى آن مشخص كرد؛ زيرا مواد 
اولیه ى آن مثل پشم به صورت آسیب  پذير بوده و در اثر رطوبت و مدفون شدن در زير خاك از بین مى  رود. تاكنون 
در كاوش  هاى باستان  شناختى نمونه  اى از آن يافت نشده است. گلیم در میان دست بافته ها داراى جايگاه والايى است. 
معمولاً در بیشتر مناطق ايران بافته مى شود، اما هر منطقه داراى نقوش مختص به خودش است؛ به اين صورت كه از 
روى طرح و رنگ گلیم مى توان محل بافت آن را تشخیص داد. نقوش، رنگ و نخ به كار رفته در آن  ها، بازگو  كننده ى 
محل بافت گلیم هستند. با مطالعه ى طرح  هاى آن، مى توان به عقايد، آداب و رسوم، آب  و هوا، شرايط زيست  محیطى 
و محل زندگى بافندگان گلیم پى برد. طرح هاى آن، به نوعى ريشه و رمز گلیم هستند كه مى توانند تحت تأثیر شرايط 

حاكم بافته شوند. اين طرح  ها با گذشت قرن ها هم چنان باقى مانده اند و داراى زبان خاص خود هستند.
يکي از مناطقي كه اين نوع هنر دستي در آن ها قابل مطالعه بوده، گلیم هاي بافت شده در شهرستان كوهدشت 
از توابع استان لرستان است. نقوش اين دست بافته ها به صورت نسل به نسل و سینه به سینه از گذشته تا زمان حال 
تداوم داشته است. از ويژگى هاى بارز اين هنر در اين منطقه تقارن، تنوع، انتزاعى و گرافیکى بودن نقوش است. 
گلیم هاى لرستان مجموعه اى از دست بافته ها بوده كه در طول سالیان متمادى اعتقادات، باورها و آداب و رسوم 
را كه نسل به نسل به آن ها رسیده، در خود جاى داده است. مهم ترين مسأله اى كه ضرورت تحقیق اين پژوهش 
بوده، اهمیت منطقه ى مورد مطالعه در زمینه ى تولید گلیم و نقوش به كار رفته در آن ها و همچنین به دلیل گسترش 
طرح  هاى ماشینى و استفاده از نقش هاي مدرن، هنر گلیم  بافى و استفاده از آن تا حدودى مورد غفلت واقع شده 
است. بنابراين هدف اصلي از انجام اين تحقیق شناخت گلیم هاي شهرستان كوهدشت و مطالعه ى مهم ترين نقوش 
به كار رفته در آن ها در راستاي معرفي ويژگى هاى سنتى و اصیل اين بافته ها بوده است. اين مقاله مجالى است براى 
مطالعه ى نقوش به كار رفته در منطقه جغرافیايي ذكر شده كه با توجه به منابع موجود، به بررسى و معرفي نقوش 
و ريشه هاى آن از ديد اسطوره، مذهب، فرهنگ و غیره بپردازد. تحقیق حاضر از نوع بنیادى است و نتايج حاصل 
از آن با توجه به نمونه هاى به دست آمده از منابع كتابخانه اى و میدانى با روش تحلیلى و توصیفى بیان شده است. 
در روش میدانى به رهیافت مطالعات میدانى مردم نگارى )مراجعه ى مستقیم به كارگاه ها و هنرمندان گلیم بافت( و 
شیوه هاى سنتى بافت گلیم در شهرستان  كوهدشت مورد بررسى و مطالعه قرار خواهد گرفت. اين پژوهش، براساس 
دو روش »اتیک1« به منظور مشاهده عینى پژوهشگر و تفسیر آن بر پايه علم و تصورات ذهنى و روش »امیک3« 
يعنى مشاهده ى ه مشاركتى، مصاحبه با بافندگان گلیم و قرارگیرى در بستر پويايى منطقه است. در روش مطالعات 

كتابخانه اى به يادداشت   بردارى از منابع در ارتباط با دست بافت ها به خصوص گلیم انجام شده است. 
جامعه ى آماري؛ گلیم هاي مناطق روستايي و عشايرى شهرستان كوهدشت و تعداد نمونه هاى مورد بررسى اين 
پژوهش 14 گلیم با طرح  هايى كه بیشترين ارتباط با فرهنگ گذشته و امروزى مردم منطقه داشته، انتخاب شده  اند. 
طرح  هايى كه مورد مطالعه قرار گرفته  اند شامل؛ نقوش حیوانى، نقوش گیاهى، نقوش انسانى و نقوش انتزاعى و 
مذهبى است. هم چنین جهت يافتن عوامل مؤثر بر شکل گیرى و منشاء پیدايش نقوش گلیم شهرستان كوهدشت، 
تعدادي از نقوش با مفرغ هاي يافت شده در منطقه ى لرستان مورد مقايسه ى تطبیقي قرار گرفتند. سؤال هايي كه اين 

پژوهش در پي پاسخ به آن ها بوده، به شرح زير است: 
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1- دست بافت هاي گلیم در اين منطقه به چند گونه تقسیم مي شود؟ 
2- كدام عوامل در ايجاد تزيینات و پیدايش نقوش گلیم كوهدشت مؤثر بوده است؟ 

■ پيشينه ی پژوهش
 درباره ى پیشینه ى پژوهش هاي انجام شده در موضوع مقاله ى حاضر مي توان از دو زمینه ى تحقیقات در منطقه ى 
مورد مطالعه و تحقیقات در مناطق ديگر را بررسى كرد؛ مهم ترين تحقیقات انجام شده به شرح زير است: قاضیانى 
)1376(، در كتاب »بختیارى ها، بافته ها و نقوش«، به اين نتیجه دست يافت كه در بافته ها و نقش هاى بختیارى 
نشانه هاى بارزى از فرهنگ معنوى آن ها وجود دارد كه با رمز و رازها، استعاره ها، كنايه ها و پیوندهاى فطرى 
آن ها را با خالق جهان مطرح مى سازد. رومى )1389(، در يک طرح پژوهشى »مستندنگارى گلیم لرستان«، نقش ها 
و رنگ هاى مورد استفاده در گلیم لرستان را مورد بررسى قرار داده و به اين نتیجه رسید كه در تمام گلیم هاى 
لرستان، طرح اصلى را نقوش مثلثى تشکیل مى دهند به اين معنى كه اجزاى سازنده ى همه ى نقوش بر پايه ى 
مثلث است. در گلیم لرستان رنگ هايى را مى بینیم كه هم در هماهنگى كامل و هم در تضاد باهم قرار دارند. 
رنگ هايى چون: قرمز، سفید، زرد، نارنجى و آبى از پركاربردترين رنگ هاى مورد استفاده هستند. مرادى )1397(، 
در پايان نامه ى كارشناسى ارشد با عنوان »بازتاب باورها و روحیات زاگرس نشینان بختیارى بر نقوش نمادين و 
مفهومى هنرهاى دستى« به ريشه يابى هنرهاى دستى اين قوم و باورهاى قومى و زيست محیطى پرداخته و به اين 
نتیجه رسید كه هنرهاى دستى بختیارى هركدام داراى مفاهیمى هستند كه به نظر مى رسد با تأثیر از نقوش هنر 
تمدن هاى گذشته به واسطه ى اشتراك در باورها و اعتقادات و ريشه ى فرهنگى و تمدنى در هنر اين قوم استمرار 

و نمودى آشکار دارند هرچند در گذار تاريخ دستخوش دگرگونى هايى شده است. 
رضالو و همکاران )1399(، در مقاله ى »مطالعه ى زيورآلات مفرغى زنان لرستان در عصر آهن و بازتاب آن بر 
دست بافته هاى امروزى« به بررسى و تطبیق اشیاء مفرغى لرستان و نقوش روى دست بافته ها پرداخته      اند و انتقال فرهنگ 
را از جوامع پیشین مورد توجه قرار داده اند و دريافتند كه نقوش روى دست بافته هاى امروزى برگرفته از نقوش روى 
زيورآلات مفرغى لرستان است. با گذشت سالیان متمادى، نقوش مورد استفاده شده در اشیاى مفرغى و به صورت ويژه 
در زيورآلات مفرغى، هم چنان معنى و مفهوم خود را تاكنون حفظ كرده اند، در عصرمفرغ از نقوش حیوانى، انسانى، 
گیاهى و هندسى استفاده مى شده امروزه نیز در دست بافته ها استفاده مى شود. در اين بین، نقوش حیوانى و گیاهى از 
اهمیت بیشترى برخوردارند. ابراهیمى ناغائى )1393(، در مقاله ى »مقدمه اى بر زيبايى شناسى نقش و رنگ گلیم هاى 
عشايرى بختیارى« به مطالعه ى نقوش به كار رفته در گلیم بختیارى ها پرداخته و چنین نتیجه گرفته كه نقوش ملحوظ در 
گلیم  هاي عشاير بختیاري عمدتاً تجريدي و انتزاعي است. بافنده در انتزاع اين نقوش )عمدتاً حیوانى، گیاهى و انسانى( 
اصل مطابقت با فن بافت را خوبي لحاظ كرده و تا آن جا كه نقش بتواند با فضاي زمینه در بازي و كشاكشي متقابل 
ايفاي نقش كند، انتزاع مي يابد. گزينش رنگ در دست بافته  هاي بختیاري هم چون نقش مايه  ها از حساسیت بصري به 
انضمام محدوديت هاي ويژه صرفاًً تکنیکى نشأت مي  گیرد. اين رنگ ها و نحوه ى چیدمان آن ها به قصد ايجاد هارموني 
و هماهنگي چشم نواز، با وسواسي خاص انتخاب و گزينش مي  شوند. افضل طوسي )1390(، در مقاله ى »گلیم حافظ 
نگاره بزكوهى از دوران باستان« به اهمیت نقوش حیوانى برروى دست بافته ها پرداخته و رابطه  ى میان سنگ نگاره ها 
و شباهت اين آثار با گلیم هاى بافته شده ى امروزى را مورد مطالعه قرار داده است و به اين موضوع پرداخته كه نقش 
جانوران از علايق مورد توجه هنرمندان ايرانى است كه با توجه به اعتقادات، اسطوره ها و آئین ها در سفالگرى، فلزكارى 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.1

.3
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
11

 ]
 

                             4 / 21

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.1.3
https://goljaam.icsa.ir/article-1-768-en.html


دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

89

و دست بافته ها مشاهده مى شود. در بین نقوش جانوران، بزكوهى از فراوانى بسیارى در دوران پیش از تاريخ تا كنون 
برخوردار است. اين گونه به نظر مى رسد كه اين موضوع ريشه در اسطوره ها و اعتقادات دوران باستان در مورد اين 
حیوان دارد. مرتضوى و فلاح )1388(، در مقاله ى »چگونگى ريشه يابى نقوش و نقش هاى موجود برروى فرش هاى 
دست باف براساس مطالعات قوم باستان  شناسى: مطالعه ى موردى منطقه ى سیستان«به اين نتیجه رسید كه باستان شناسان، 
با انجام مطالعات قوم باستان شناسى، ضمن ريشه يابى نقوش، طرح ها و حتى رنگ ها و هم چنین ضمن تشخیص وسعت 
از هنرها و صنايع  بود حتى بعضى  قادر خواهند  بهره مى برند،  نقوش مشترك  از طرح ها و  و حوزه ى هنرهايى كه 
فراموش شده را نیز بازسازى كنند. اصالت نقوش و طرح ها كه داراى هويت و ويژگى نمادين، تقدس و ارتباط با محیط 
طبیعى، فرهنگى و تاريخى هستند، به عنوان عامل مهمى در ريشه ريابى و باززنده سازى نقوش به شمار مى روند. مرور 
پیشینه ى موضوع نشان مى  دهد كه تاكنون مطالعاتى در مورد نقوش گلیم برخى از مناطق ايران انجام گرفته، اما تحقیق 

جامعى در ارتباط با موضوع مقاله ى پیش رو صورت نگرفته و نوآورى تحقیق حاضر را نشان مى  دهد. 

• • گليم
زيرانداز  نوعى  اين دست بافته هاى عشايرى كه  بز و گوسفند مى بافند.  از موى  را  آن  گلیم3 پوششى است كه 
زندگى  و  اعتقادات  مذهب،  فرهنگ،  مورد  در  بسیارى  پیام هاى  دربردارنده ى  آن ها  نقوش  مى  شوند،  محسوب 
اجتماعى آن ها از گذشته تا به امروز است )سورى، 1397: 56(. گلیم به همراه جواهرات، لباس، خیمه، خرگاه 
و يراق حیوانات هويت طوايف روستانشین و عشاير صحراگرد را تشکیل مى دهد. اين هنر دست ساز به عنوان 
فرش روى زمین، ديوارهاى خیمه، خانه ها، مساجد و به عنوان پوشش حیوانات و كیسه خورجین به كار رفته و 

بیشتر آن ها مورد استفاده ى خانوادگى و شخصى بوده است )رومى، 1389: 7(. 
محققان عقیده دارند كه گلیم در ابتدا براى محافظت بدن از سرما كاربرد داشته و تولیدات اولیه به صورت ساده 
و بدون هیچ گونه نقش منظمى بافته شده است )دادور و مؤذن، 1388: 419(. درباره ى نقش اندازي روي گلیم ها بايد 
گفت كه زنان و دختران ايلى و عشايرى، اين نقش  ها را با الهام از هنر بومى و ذهن پوياى فردى به وجود آورده كه 
در اين میان باورهاى جمعى، قومى و طبیعت پیرامون منطقه نیز تأثیرگذار بوده است )افروغ، 1397: 4(. نقش ها و 
طرح هايى كه به صورت ذهنى بافته مى شوند؛ در واقع نوعى بازآفرينى سنتى هستند كه از نسل هاى گذشته، به صورت 
سینه به سینه به بافندگان امروزى رسیده است )همان: 5(. بافندگان به هیچ وجه از الگو و مدل خاصى براى بافت نقوش 
استفاده نمى كنند و براى رنگ بندى از ذهن خود الهام مى گیرند. به همین دلیل عدم تشابه و ناهمانندى جزء امتیازات 
تولیدات آن ها محسوب مى شود و كمتر مشاهده مى شود كه بافنده دو يا چند محصول يک اندازه و يک نقش با يک 
رنگ واحد تولید كند )دادور و مؤذن، 1388: 43(. ريشه يابى و تعیین زمان دقیق نقوش ابداعى و محل ظهور آن ها، 
اگرچه دشوار است، ولي ذكر نام نقوش، تقسیم بندى و بررسى علل پیدايش آن ها، واقعیت هاى زندگى اقوام گذشته 
اين مناطق را تا حدودى مشخص مى كند )اعظم زاده، 1385: 15(. اكثر نقوشى كه امروزه در بافت گلیم از آن ها استفاده 
مى شود، قرن هاست كه از نسلى به نسل ديگر منتقل مى شوند؛ بدون اين كه حتى بافندگان اين آثار نام يا توضیحى براى 
آن ها داشته باشند. تکرار نقوش، خود گواه آن است كه بسیارى از نقوش به صورت سنتى و با تقلید از گذشتگان بافته 
مى شوند. گرچه حضور حیاتى بعضى جانوران از جمله بز، اسب، مرغ و غیره در زندگى و معاش عشاير دلیل حضور 
نقش هاى جانورى نیز است، اما تنها دلیل براى كاربرد نقوش نیستند. براى مثال گاو با همه اهمیتى كه در زندگى عشاير 
دارد، كمتر در آثار آن ها ديده شده است. از اين جهت به نظر مى رسد، حضور بسیارى از نقوش به دلیل اهمیت و ارزش 
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معنوى آن در اعتقادات گذشتگان و تقلید از كار آن ها است. برخى نقوش، بازمانده ى هنر مردمان پیشین است و در طول 
سالیان سال بافته شده و در اين بین گاهى در آن ها تغییراتى ايجاد شده است. اين دسته از نقوش شباهت آشکارى با 
آثار به جا مانده از دوران پیش از تاريخ و تمدن  هاى باستان ايرانى دارند. اين موضوع مؤيد و گواهى بر اين ادعا است 

كه بعضى نقوش دست بافته ها ريشه در فرهنگ و اساطیر گذشته دارند )افضل طوسى، 1390: 62(. 
در اين قسمت ابتدا به معرفي و شاخصه  هاي كلي نقوش گلیم  لرستان پرداخته مى شود و در ادامه به بررسى و 
مطالعه ى گلیم شهرستان كوهدشت كه موضوع اصلى پژوهش حاضر بوده، پرداخته خواهد شد و در نهايت ضمن 
معرفي نقوش دست بافته  هاى گلیمى شهرستان؛ عوامل مؤثر بر انتخاب آن ها مورد مطالعه و تحلیل قرار خواهد گرفت. 

•• شاخصه  هاي كلي نقوش گليم  لرستان
دست بافته هايى كه از زيرمجموعه هاى صنايع دستى لرستان هستند خود به سه دسته تقسیم مى شوند كه شامل: 
1- كیسه هاى نگهدارى كه در برگیرنده: خورجین، نمکدان، كمچان4، چنته5 و غیره 2- كف پوش ها كه شامل: 
گلیم، قالى، جاجیم و گبه 3- نوارها شامل تنگ يا مال بند: سیاه چادر و پشتى ها، قالى و گلیم به عنوان نمودى از 

دست بافته ها بوده كه علاوه بر پوشش سطوح، در تولید انواع محفظه  ها و غیره نیز استفاده مى  شود. 
در بین صنايع دستى گلیم بافى از جمله هنرهايى است، هنرمند توانايى ايجاد هر نقشى را دارد و با ايجاد نقوش 
بر روي آن ها؛ فرهنگ، هنر و اعتقادات پیشینیان را با انتقال سینه به سینه از نسلى به نسل ديگر در درون خود محفوظ 
نگه داشته است )افضل طوسى، 1390: 62(. در گلیم لرستان بیشتر از نقوش آينه و شعمدان، نقش شکارگاه، گل لاله 
عباسى، گل پتو، نقش حوض و... استفاده شده است. استفاده از نقش شالى، كه به صورت شال بوده و به صورت رديفي 
به اتمام مى رسد؛ برگرفته از حركت و چرخش آسیاب است. يکى از مشخصه هاى گلیم مناطق زاگرس نشین وجود كوه 
دور تا دور گلیم است و بدين معنى است كه هر چیزى داراى حصارى بوده و كوه به معناى حصار گلیم است. وجود 
نقش كاج در اطراف گلیم به صورت سیاه و سفید، نمادى از نیروى خیر و شر است. كاج در كناره و پايین گلیم نماد 
دختر بچه است. بافنده معمولاً آمال و آرزوهايى كه براى فرزندانش داشته، را به صورت نقش برروى گلیم به تصوير 
در آورده است. نقوش بافته شده برروى دست بافته هاى لرستان در برگیرنده ى نقوش حیوانى، انسانى، گیاهى و هندسى 
است كه از لحاظ نمادين معنادار هستند. برخى از نقوش بازمانده ى هنر مردمان گذشته است كه در طول سالیان سال 
بافته شده و اين نقوش نیز گاهى دستخوش تغییرات قرار گرفته اند. به كاربردن رنگ هاى متضاد در گلیم لرستان بسیار 
متداول است. به كارگیرى رنگ هاى گرم و سرد- تیره و روشن و مکمل باعث خلق نقوش متفاوت و گیرا مى شود. 
انتخاب رنگ ها در كنار هم گاهى باعث ايجاد استخوان بندى محکمى مى شود كه نشان از سلیقه و حسن انتخاب بافنده 
و كمک گیرى از ذهن خلاق او است )گلمرادى، 1376: 17(. گلیم مناطق لرستان قدمت بالايى دارد كه عموماً مهد 

آن در شهرستان هاى كوه دشت و نورآباد است. در ادامه به بررسى نقوش گلیم شهرستان كوه دشت پرداخته مى  شود. 

• • بررسی نقوش دست بافته  های گليمی شهرستان كوهدشت
مى توان گفت كه هر نقشي از گلیم آمیزه اى از فرم ها و رنگ ها است كه طبیعت و باورهاى ذهني بافنده بر روى آن نقش 
مى بندد )دادور و مؤذن، 1388: 46(. گلیم دست بافته اى تمام پشم و تار و پودى است كه ايجاد نقش بر روى آن توسط پودهاى 
رنگى صورت مى گیرد. گلیم در همه جاى ايران بافته مى شود، اما تکنیک هاى بافت هر منطقه با منطقه ى ديگر متفاوت است. 

تکنیک هاى بافت شامل ساده، چاك دار، دو رو يا تخت، گلیم فرش، گلیم برجسته، گلیم يک رو و سوزنى هستند. 
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يا  نوع چاك دار  از  بافته مى شود،  لرستان  استان  در شهرستان  هاى  ويژه  به  مناطق غربي كشور  در  كه  گلیمى 
ساده است. از جمله نقش هايى كه در شهرستان كوه دشت بافته مى شوند، مى توان به نقوشى از جمله؛ میل ماش6، 
چل ماسورى7، همش گل ، گل قندانى، تخت بندى يا هرسینى، سرسوار8 يا بالشتکى و خشتى در انواع منحصر به فرد 
خودش اشاره نمود. از میان اين نقش ها، فقط نقش تخت بندى يا هرسینى است كه در خودش نقش مايه هاى زيبايى 
جاى داده و داراى نقش هاى خیلى شلوغ و پر نقش ريز بافت است. هرچند در خود شهرستان هرسین هرگز چنین 
نقشى بافته نمى شود، اما مناطق روستايى شهرستان كوه دشت به بافت اين نقش شهرت دارند. از جمله نقش مايه ى 
گلیم مختص به شهرستان كوه دشت مى توان به موارد زير اشاره نمود: نقش بزكوهى، عَلَم، درخت، كوه، شانه، بز 
نشسته، خروس و جوجه، نماد پسر يا نقش مذكر، آينه، ماهى و ستاره و غیره. هر يک از اين نقش  ها يا به صورت 
واقعى يا به صورت نماد، در طراحى گلیم  ها به  كار رفته است. همه ى اين نقش مايه ها در گلیم هرسینى هزار گل 
مشاهده مى شوند. نقش  ها را مى توان از جهات مختلف دسته بندى نمود: مثلًا نقوش آيینى مانند عَلَم، شانه و نقش 
پسر، نقش اجتماعى مانند شانه ى زنانه، نقوش مرتبط با آداب و رسوم مانند آينه، ستاره و برخى از نقوش كه در 

برگیرنده اعتقادات خاصى هستند؛ مانند بزكوهى كه نماد زايش و بارورى است.
هم چنین به سبب نزديکى مکانى و زمانى لرستان به منطقه ى بین النهرين، مى توان تأثیرات فرهنگى و مذهبى اين 
منطقه را در نقوش به كار رفته در گلیم ها مورد توجه قرار داد. تمدن عیلام و تأثیرات آن از بین النهرين و هم جوارى آن 
با لرستان، اين نکته را روشن مى كند كه اشتراكات فرهنگى بسیارى میان اين دو منطقه وجود داشته است. آثار به دست 
آمده و نقوش مشترك نیز اين نکته را تأيید مى كند )اسلام دوست و همکاران، 1398: 14(. احتمالاً اكثر حیواناتى كه 
بر روى اشیاء مفرغى ديده مى شوند، بیانگر نوعى مراسم آيینى هستند و نمادى از باورهاى مردمان آن دوره را در قالب 
اسطوره اى بیان مى كنند. مهم ترين حیواناتى كه بر روى اشیاء مفرغى به كار برده شده اند؛ شامل نقش بزكوهى، نقش اسب، 
نقش خروس، نقش پرنده و غیره. علاوه بر نقوش حیوانى، نقوش انسانى، گیاهى و هندسى نیز ديده مى شوند. بیشتر اين 
نقوش برروي گلیم هاى شهرستان كوه دشت نیز به كار رفته است كه در ادامه به معرفي و توصیف آن ها پرداخته مي شود. 
جهت پیوستگى و درك بهتــر نقوش گلیم  هاى اين منطقه، به چهار گروه كلى زير تقســیم  بندى شــدند: 1(نقوش 
حیوانى 2(نقوش برگرفته از طبیعت 3( نقوش انسانى 4(نقوش انتزاعى و نقوش مذهبى )به دلیل اين كه در تحلیل معرفى 
نقوش اين گروه، هم از دو جنبه مى  توان بحث كرد، در يک گروه قرار داده شده است(. در ادامه به معرفى و تحلیل اين 

چهار گروه پرداخته و ســپس طى يک جدول، با نقوش مفرغینه  هاى لرستان مورد مقايسه قرار مى  گیرند. 

•• نقوش حيوانی
بیشترين طرح  هاى حیوانى در گلیم شهرستان كوه دشت، شامل بزكوهى، اسب، خروس و اردك هستند. در 
انتخاب نقوش، آن دسته از طرح  هايى انتخاب شده  اند كه با فرهنگ مردم منطقه، بیشترين ارتباط را داشته و هم 

اكنون در زندگى مردم و طبیعت پیرامون نقش مهمى را ايفا مى  كنند. 
 بزکوهی

لرستان به خصوص شهرستان كوه دشت يک منطقه ى كوهستانى است و بزكوهى به وفور در كوه هاى زاگرس 
وجود دارد. از ديرباز نقش اين حیوان در اشیاء مفرغى اين منطقه وجود داشته و به نوعى جزء جدانشدنى هنر 
لرستان است. در فرهنگ ايران باستان علاوه بر اين كه بزكوهى نمادى از بهرام، ايزد پیروزى است، شاخ هاى او 
نیز يادآور و نشانه ى ماه است، از اين جهت در بین شاخ هايش نمادى از آب باران و يا زمین كه اشاره به رستنى ها 
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است، ديده مى شود )افضل طوسى، 1390: 60(. اصولاً شاخ نماد نیروى فوق طبیعى، سلطنت، الوهیت، فراوانى 
گله، قدرت، پیروزى، محصول، زاد و ولد و بارورى است. هم چنین نماد نیروى جان يا اصل حیاتى است )دادور 
و مؤذن، 1388: 55(. اين حیوان در بین مردمان پیش از تاريخ و ادوار تاريخى نماد سود بخشى و نمادى از آبادانى 
و فراوانى بوده، امروزه نیز همین معانى و مظاهر را در میان مردم حفظ كرده است )حبى اروانق، 1397: 60(. از 
آن جايى كه در هنگام شکل گرفتن هنر لرستان، بز هم چنان پیشرو گله ها و از مهم ترين جانوران هم زيست با انسان 
در اين منطقه بوده، حضورش در میان بن مايه هاى هنرى ديده مي شود )طاهرى و همتى، 1392: 13؛ تصوير 1(.

 اسب
در اسطوره ها و مراسم مذهبى بسیارى از تمدن ها، اسب مقام شامخى دارد. در وهله ى نخست اين حیوان نماد 
خورشید است كه گردونه ى ماه آن را مى كشید و براى خدايان خورشید قربانى مى شد. به اين ترتیب اسب، هم يک 
نماد حیاتى و هم يک نماد مرگ در رابطه با خورشید و ماه است. همچنین نماد هوش، فکر، حکمت، چابکى، سرعت 
انديشه، گذر سريع حیات، ماهیت فراست حیوانى و غريزى، نیروهاى سحرآمیز غیب گويى، باد و امواج دريا است 
)قسیمى، 1397: 107(. قرار دادن دهنه ىِ اسب در كنار مردگان در واقع بیانگر اين موضوع است كه مردم لرستان 
مانند قبايل جنوب روسیه و اروپاى مركزى و شمالى، معتقد بودند كه انسان پس از مرگ به اشیائى كه در زندگى 
مورد استفاده  او قرار گرفته، نیاز پیدا مى كند. مثلًا سیت ها هنگام دفن پادشاهان و بزرگان خود، ارابه و اسب هايشان 
را هم در كنارشان دفن مى كردند. مردم لرستان نیز علاقه زيادى به اسب داشته اند و در نتیجه با وجود همین حیوان 
بود كه مى توانستند بر سومرى ها غلبه كنند، اما چون قربانى كردن يک يا چندين اسب براى هر كسى مقدور نبوده، 
دهنه اسب را به جاى خود حیوان در قبر مى گذاشتند )منصور زاده، 1397: 97(. على رغم اين كه شايد پرورش اسب و 
بعضى حیوانات در سرزمین جبال و اطراف زاگرس توسط اجداد لر بوده، تولید بعضى از انواع زيراندازها مخصوصاً 

گلیم نیز با توجه به قدمت تاريخى اين منطقه در ادوار باستانى در اين منطقه صورت گرفته باشد )تصوير 2(. 

  تصویر 1- گلیم بافته شده با نقش بزکوهی )نگارند گان، 1399(                    تصوير 2- گلیم بافته شده با نقش اسب سوار )نگارند گان، 1399(. 
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خروس
يکى ديگر از نقوش حیوانى كه برروى دست بافته هاى گلیم ديده مى شود، نقش خروس است. صداى خروس 
يادآور اشعه ى خورشید است. او با بهرام، خداى جنگ مرتبط بوده، هم چنین سنبل رجولیت است. بنا به اعتقادات 
بعضى از اقوام، خون خروس در مراسم قربانى بسیار مؤثر است )يعقوب زاده و خزائى، 1398: 48(. خروس از 
مرغان مقدس به شمار مى رود و آن را به فرشته ى بهمن اختصاص داده اند )میرمحمدى تهرانى، 1380: 91(. يکى 
از خصلت هاى خروس اين است كه دوست دارد در همه  جا حضور داشته باشد و برترى خود را به بقیه نشان 
دهد )همتى پور گشتى، 1391: 68(. در تعدادى از گلیم  هاى بافته شده در شهرستان كوه دشت، نقش اين حیوان با 

رنگ  ها و فرم  هاى متفاوت بافته شده است )تصوير 3(. 

تصویر 3- تنوع نقش خروس بر روی گلیم هاي بافته شهرستان کوهدشت )نگارند گان، 1399(. 

نقش اردك
اردك از گروه مرغابى سانان بوده و جزء پرندگاني است كه در گلیم منطقه ى لرستان مدنظر طراحان بافنده 
بوده است. در گلیم بافته شده از منطق يه شهرستان كوه دشت )تصوير 4( در سه رديف نقش اردك به كار رفته 
كه در حاشیه ى اول و حاشیه ى دوم گلیم اردك هايى كه دو   به   دو مقابل هم قرار گرفته اند، نقش شده است. بايد 

گفت بیشتر مواقع اين پرنده در داخل مرداب  ها شناورهستند.     
در اقلیم ايران مکان هاى زيستى مناسب براى مرغابى سانان فراوان بوده است و اين اماكن با آب ارتباط داشته اند و 
در نزديکى تمدن ها بوده اند. اين شرايط نوعى هم زيستى بین مرغابى سانان و انسان هاى آن زمان به وجود آورده بود. 
پس مى توان گفت پرندگان آبى هم چون غاز، اردك، مرغابى و... پرندگانى بودند كه به دلیل زندگى در نزديکى محل 
زندگى مردم، در دسترس بودند و به همین جهت توسط مردم شکار مى شدند و از منابع اولیه ى غذايى بودند. نقش 
اين پرندگان روى سفال هاى مناطق مختلف ايران به چشم مى خورد. در اين نقوش گاه اين پرندگان در حال شنا و 
گاه به شکل مرغانى دراز پا در مرداب ها هستند كه اين نشان دهنده ى ديدى واقع گرا به اين پرندگان است. ارتباط و 
زندگى با آب اين پرندگان نمادى از آبادانى است و هنرمند براى تکريم اين عنصر و بركات آن، كه از مهم ترين آن ها 
بقاى مردمانش بوده است، به شکل نمادين و با فرم انتزاعى در ظروفى كه محل نگهدارى آب و محصولات مرتبط با 
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آن بوده نماد مرغابى سانان را نقاشى مى كرده است )كريمي، 1398: 23(. نماد مرغابى سانان در هنر ايرانى در يک سیر 
تاريخى مداوم قرار گرفته و در هر برهه با توجه به اقتضاى اعتقادى و باور زمانه ى مورد استفاده قرار گرفته است. 
با ورود اسلام و تحول در باور ايرانیان نماد مرغابى سانان نیز، اگرچه هم چنان به حیات خود ادامه مى دهد، بیشتر 

جنبه ى تزيینى در هنر ايرانى به خود مى گیرد كه با معنى اولیه ى آن متفاوت است )همان: 31(. 

تصوير4- گلیم با نقش اردك )نگارند گان، 1399(. 

• • نقوشی برگرفته از طبيعت
مهم ترين طرح  هايى كه به طبیعت ارتباط داشته و در طراحى گلیم شهرستان كوه دشت به كار رفته، شامل نقش 
كوه، انواع گل  ها، درخت سرو و درخت زندگى است. در طى مصاحبه با هنرمند كارگاه گلیم بافت شهرستان 
مصاحبه ى  درخشان،  )ز.  است  بوده  10نقش  بالاى  گلیم  ها  طراحى  در  طبیعت  مختص  طرح  هاى  كوه دشت، 
شخصى، 25مرداد،  1399(، ولى در انتخاب نقوش مثل طرح  هاى حیوانى، آن دسته از طرح  هايى انتخاب شده  اند 

كه به فرهنگ مردم منطقه، بیشترين ارتباط را داشته است. 
نقش کوه

با توجه به مطالعات انجام شده؛ كوه داراي اهمیت و قداست در نزد مردمان قديم بوده است. كوه در تمام 
دوران باستان، به ويژه در بین النهرين و ايران باستان، نمادى از عظمت و مقام خدايان است. خطوط زيگزاگى 
و مثلث هاى به هم پیوسته كه در اكثر سفال هاى ماقبل تاريخ حکاكى شده اند، نماد كوه هستند )پوپ و اكرمن، 
1387: 11(. كوه ها براى ايرانیان باستان از اهمیت و اعتبار خاصى برخوردار بوده اند و مى توان گفت كه بیشتر 
آيین ها و مراسم مذهبى انسان ها در كوهستان برگزار مى شده است )بهنام فر و زمانى پور، 1391: 34(. در كهن ترين 
نگهبان و سرچشمه ى  باور ملل بدوى، كوه  آفرينش، كوه نخستین مخلوق است و در  به  اسطوره هاى مربوط 
نیروهاى حیات، داراى نیروى مولد، منبع حیات، مظهر بارورى و فراوانى بوده است )الیاده، 1385: 106(. در 
بیشتر گلیم هاى بافته شده ى شهرستان كوه دشت، نقوشي به شکل مثلث طراحي شده كه اين نقش نماد كوه هستند. 
در مناطق مختلف استان لرستان به ويژه شهرستان كوه دشت، كوه هاى مرتفع و سر به فلک كشیده اى وجود دارد 
كه علاوه بر تأمین منابع آب، مى تواند بخش عمده اى از اقتصاد كشور را تأمین كند. در گلیم هاى مورد مطالعه 

معمولاً در هر رديف نقش كوه با رنگ هاى متفاوت بافته مى شود )تصوير 5(. 
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تصویر 5- نقش مثلثي کوه در روي گلیم بافته شده )نگارند گان، 1399(. 

انواع گل  ها
نقوش گیاهى نیز بر روى گلیم هاى اين منطقه ديده مى شوند. عمده ترين نقوش گیاهى كه در گلیم  ها به كار 

مى روند؛ عبارت اند: از گل قندانى، لاله عباسى، گل خرچنگى  و گل پتويى )تصاوير6 و 7(. 

   تصویر 6- گلیم با نقش گل قندانی )نگارند گان، 1399(                                                 تصویر 7- گلیم با نقش گل پتویی )نگارند گان، 1399(. 

درخت سرو
سرو را مى توان درخت مقدس و مظهر رمزى مذهبى و نشانه اى نمادين از خرمى، مردانگى و همیشه بهار 
دانست )دادور و مؤذن، 1388: 55(. هم چنین از نظر ايرانیان درخت سرو از اهمیت بسیارى برخوردار بوده و 
سمبل گیاهى نامیده مى شود. در هنر و ادبیات ايران؛ اين درخت به سبب مقاومت در شرايط بد آب و هوايى و 
همیشه سبز بودن، نمادى از زندگى، سرخوشى، استقامت و آزادگى است. در برخى موارد آن را وابسته به ماه 
مى دانند. سرو، درختي همیشه سبز، با طراوت و از درختان مقدس در آيین زرتشت به  شمار مي رفته است )مبیني 
و شافعي، 1394: 48(. هم چنین اين درخت از ديدگاه مردم روستانشین نماد خیر و بركت و سرسبزي بوده و 
اعتقاد دارند كه درختان كهن نماد پیري و تجربه هستند )صدري، 1384: 38(. هم چنین در بعضي از مناطق لرستان 
در كنار بعضي آرامگاه هاى مذهبي، مردم براي دخیل بستن و يا برآوردن حاجات، پارچه هايي را كه بیشتر به رنگ 

سبز هستند؛ به درختان آويزان و يا گره مي زنند )تصوير 8(.  
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درخت زندگي همراه با گوزن
میان دو حیوان  را در  آن  ايرانى، درخت زندگى است كه  تزيینى  نقاشى هاى  رايج در  از موضوعات  يکى 
روبه روى هم ترسیم كرده اند. در تصوير )9( طرح يک گلیم كه در فرهنگ ايرانى به درخت زندگى مشهور بوده، 
مشاهده مى گردد. در دو سوى اين درخت؛ نقش دو گوزن بافته شده و در قسمت پايین اين طرح، يک گوزن 

ديگر با رنگ متفاوت از نقش بالايى نشان داده شده است. 

تصویر 8- گلیم با نقش درخت سرو )نگارند گان، 1399(                  تصویر 9- نقش درخت زندگی همراه با گوزن بر روی گلیم )نگارند گان، 1399(

استفاده از نقش درخت زندگى در تزيینات از ديرباز مورد توجه بشر بوده است. انسان بدوى دوران باستان اين 
تفکر را داشت كه درختان مانند حیوانات و انسان ها داراى روح هستند. به كار بردن اين نقش را در باور مردمان 
باستاني بین النهرين و مصريان و هم چنین در دوران جديدتر مي توان مشاهده كرد  )بهار، 1374: 43(.  اين نقش در 
بین النهرين از دوران ماقبل تاريخ تا دوره ى بابلِ نو، به طور گسترده ترسیم شده است و موجودات فراطبیعى محافظ 
آن، جهت دور كردن ارواح شیطانى در اطراف درخت به تصوير كشیده مى شوند )بلک و گرين، 1383: 283(. برخى 
از محققان نمايش نمادين گرده افشانى و تطهیر درخت زندگى را رمز ادامه ى حیات و بارورى طبیعت دانسته اند 
)كوپر، 1379: 14(. درخت، نمايش تجلى، تركیب آسمان، زمین، آب و نیز نماد زنانه، پشتیبان، حمايت كننده و مادر 
اعظم است. همان  طور كه در تصوير 9 مشاهده مى  شود، در طرح بالايى، درخت زندگى همراه با 2 نقش گوزن، 
طرح ريزى شده است. اين حیوان به دلیل شاخه  هاى بلندش كه مرتباً تجديد مى  شود، اغلب با درخت زندگى مقايسه 
مى  شود و نمادى از بارورى و تولد دوباره است )شوالیه و گربران، 1385: 769(.  نقش اين حیوان در جغرافیاى ايران 
از پیش از تاريخ تا دوران ساسانى و اسلامى در آثار بسیارى ديده شده است )ده  پهلوان و قنواتى هنديجانى، 1389: 
58(. گوزن را از اسطوره  هاى جانورى دانسته  اند كه با ماه ارتباط مى  يابد و خنکى و باران را به همراه دارد. معناى 
نمادين اين نقش مايه را تیزبینى، طول عمر و وقار ذكر كرده  اند )صمدى، 1367: 21(. هم چنین گوزن را نمايان كننده ى 
پرتو خورشید دانسته  اند كه با توجه به پیوندش با باران و خنکى، حاصلخیزى طبیعت و بارورى انسان و حیوان را 
به ارمغان مى  آورد )افروغ، 1389: 22(. گفته شده كه شــاخه  هاى گــوزن بــه شــاخه  هاى درخــت خشــکیده 
شبیه است )معیـن، 1387: 901(. شــاخ گــوزن كه به طــور طبیعــى مى  افتــد و دوبــاره مى  رويـد، منجـر بـه 
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ارتبـاط نماديـن ايـن حیـوان بـا باززايـى و جوانـى شـده و نمـاد دوره  هـاى تجديـد حیـات اسـت. ايـن چرخه ى 
سـالیانه باعـث ارتبـاط گـوزن بـا نوزايـى كشـاورزى و نیـز نیـروى جنسـى مردانـه شـده اســت. ايــن تفکــر 
باعــث مى  شــود كــه گــوزن حیــوان مناســبى بــراى قربانــى شــدن باشــد )اخوان اقــدم، 1393: 43(. 
تصوير درخت و گوزن با هم علاوه بر اين كه جايگاه اين حیوان را در طبیعت نشان مى دهد، مى تواند نشان از بركت، 

بارورى )نماد زنان و مردانه(، وابستگى به طبیعت پیرامون و غیره در جامعه ى روستايى و عشايرى منطقه باشد. 

• • نقوش انسانی
رقص

در بین مردمان ابتدايى، دامنه حركاتى كه در رقص به كار گرفته مى شود، بسیار وسیع بوده به صورتى كه تمام 
قسمت هاى بدن از سر و سینه، پشت، سر، پاها، بازوها، دستان، عضلات صورت، چشم، ابرو و مو همه بازى 
گرفته مى شد و با حركت هر يک از آن ها منظور و معانى مخصوص را مى  رساندند. رقص و اجراى حركات 
موزون در میان اجتماعات بدوي و نیمه بدوي متمدن محرك اعمال و حركات دسته جمعى و در نتیجه مولد 
هم آهنگى و وحدت عمل در میان افراد قبايل مى گرديد و همین وحدت دسته جمعى، يک نوع وحدت هنري 
را  موجب مي شد بسیار مطلوب بوده و بخش مهمى از اوقات و فعالیت آنان را به خود اختصاص مى داده است 
)ذكاء، 1342: 45(. استفاده از تصاوير انساني)رقص و سواره( در گلیم هاي كوه دشت قابل توجه است. يکي از 
اين تصاوير)10( نقش دو گروه از زنان و مردان بوده كه به صورت دو رديف نقش شده است. در رديف بالايي 
تصوير5 مرد به حالت ايستاده نقش گرديده و در رديف پايین نقش 5 زن كه دست در دست يکديگر به حالت 

رقص گروهي نشان داده شده است. اين گلیم در منطقه ى شهرستان كوه دشت بافته شده است. 

تصویر10- نقش گروهي از زنان و مردان بر روي نقش گلیم )نگارند گان، 1399(. 

يکى ديگر از تصاويرى كه از لحاظ مضمون رقص انسانى در گلیم هاي منطقه كوه دشت قابل توجه بوده، نقش 
3 گروه رقص دسته جمعى بوده كه دور  تا  دور حاشیه و مركز گلیم طراحى شده است. مراسم رقص به صورت 
3گروه 9 نفرى در حاشیه ى افقى بالا و پايین، 6 نفرى در حاشیه ى عمودى چپ و راست و 4 نفر ديگرى در 
مركز گلیم و متفاوت از شکل حاشیه  هاى آن به صورت موزون دست در دست يگديگر در حال مراسم رقص 
دسته جمعى هستند. اين گلیم در منطقه ى شهرستان كوه دشت بافته شده است )تصوير 11(. كاربرد نقش رقص 
گروهي از زمان هاي گذشته معمول بوده و در تزيینات آثار ايراني نیز مشاهده مى شود. مشابه اين نقش در خود 
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منطقه ى لرستان در يک سر پرچم مفرغى مشبک متعلق به هزاره ى اول پیش از میلاد به دست آمده است. هم 
اكنون اين شىء در مجموعه ى پرفسور زاره در موزه ى لوور نگهدارى مى  شود. در داخل اين دايره ى مفرغى، 
چهار نفر با حركات موزون دست هم را گرفته  و در حال رقص هستند. اين مراسم با تركیب بندى بديع و ماهرانه 

نشان داده شده   است)ذكاء، 1342: 57؛ تصوير12(

تصویز 11- گلیم بافته شده با نقش رقص لری )نگارند گان، 1399(   تصویر 12- طرح سر پرچم با نقش رقص لری از جنس  مفرغ )ذکاء: 1342: 58(

• • طرح گليم با نقش سور و سوگ
اين نقش يکي از طرح هاى متداول گلیم هاي منطقه ى لرستان به ويژه شهرستان كوه دشت است. در قسمت هاي 

مختلف متعلق به اين نوع گلیم، نقوش زير مشاهده مى شود: 
1-در حاشیه تعدادى آدمک در حال رقص و پايکوبى با دستان باز به نشانه شادى. 

2-تعدادى سوار تفنگ در دست كه در مراسم با رقص سوارى )قه قاژ( ديده مى شوند. 
3- نقش بز كه به عنوان پیش كش در روز عروسى به عروس داده مى شود )نماد زاد و ولد(. 

4- آوردن عروس توسط داماد با اسب سفید به نشانه خوشبختى. 
5- نماد بقچه ى همراه عروس كه توسط خانواده ى عروس تهیه مى شود و در روز عروسى همراه با كاروان 

بدرقه، عروس آن را با خودش به خانه داماد مى برد. 
سمت پايان زندگى: 

1-در حاشیه تعدادى آدمک سیاه پوش در حال رقص غم )دستان بسته(. 
2-افراد تفنگ به دست نشان از شکارچى بودن متوفى دارد. 

3-تصوير نوازندگان دهل و سنا كه با نواختن آهنگ غمگین )چمرى9( در مراسم تشبیع جنازه شركت مى كردند. 
4-تصوير اسب و مرد سیاه به نشانه ى ماتم كه در اصطلاح به آن )كتل10( مى گويند. 

گلیم سور و سوگ )تصوير 13( برگرفته شده از سنگ قبرهاى شهرستان كوه يدشت است )تصوير، 14(. اين 
سنگ قبرها به صورت میله اى در بالاى قبر نصب مى شده كه داراى تصاويرى در پشت و رو هستند، كه در يک 
طرف آن زندگى و در طرف ديگر آن پايان زندگى ترسیم شده است. در اين سنگ قبرها معمولاً در يک طرف 
شادترين حركت زندگى شخص كه ازدواج است به تصوير كشیده شده و در سمت ديگر غم  انگیزترين حالت 
زندگى كه مرگ است، برروى طرف پايان زندگى به تصوير كشید مى شود. هم چنین اين نقش برروى سفال  هاى به 

دست آمده  از گورهاى باستانى نیز مشاهده شده كه آن را نمادى از عزا مى دانند. 
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تصویر13- گلیم با نقش سور و سوگ در منطقه ی کوه دشت              تصویر 14- نقش سور و سوگ در سنگ گورهاي لرستان )نگارندگان، 1399(

• • نقوش انتزاعی و مذهبی
نقوش ديگرى نیز در دست بافت  هاى گلیمى منطقه وجود دارد كه بیشتر به فرهنگ و از مذهب مردم سرچشمه 
مى  گیرد. و در تقسیم  بندى كلى نقوش گلیم شهرستان كوه دشت، به نقوش انتزاعى و مذهبى گنجانده شده اســت. 

اين نقوش عبارتند از: نقوش انسانى به شکل الهه و نقش حوض. 
نقوش انسانی )اغلب به شكل الهه( 

در بین نقوش گلیم، انواع گوناگونى از تصوير مرغ و جانوران شاخ دار وجود دارد، گاهى هم حیواناتى به 
تصوير كشیده شده اند، كه تركیبى از دو يا سه نوع از اين نقوش هستند. يکى از اين تصاوير، نقش مايه اى است 
كه در نگاه اول به مرغ شباهت داشته كه شاخ دارد، اما زمانى كه به تصوير دقیق تر نگاه شود؛ به يک زن شباهت 
دارد، در حالى  كه نشسته، دستان خود را به طرف جلو خم كرده است. به هرحال، فرقى ندارد كه آن را يک 
موجود شاخ دار و يا يک بانو بدانیم، در هر دو صورت، ذهن ما به سمت الهه ها و همچنین تقدس پیش خواهد 
رفت. اين تصوير در حاشیه ى يک گلیم از منطقه  نورآباد تکرار شده است )رومى، 1389: 51؛ تصوير 15(. مشابه 

همین نقش هم در شهرستان كوه دشت بافته شده است. 
نقش حوض

نقش حوض )تصوير16( در طرح گلیم مناطق مختلف كوه دشت مشاهده مى شود. در واقع مى توان گفت از 
اصلى ترين نقوش گلیم لرستان است. هر گلیم مى تواند يک يا بیشتر نقش حوض داشته باشد و تعداد حوض ها 

نیز بستگى به سلیقه ى بافنده دارند )رومى، 1389: 52(. 

تصویر15- نقش گلیم بافته شده در منطقه نورآباد به شکل الهه مادر )رومی، 1389: 51(             تصویر 16- گلیم با نقش نقش حوض )نگارند گان، 1399(
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■ بحث و تحليل 
گلیم هاى زاگرس نشینان غالباً نوع نگرش و آرزوهاى مردم اين منطقه را ترسیم مى كنند. معمولاً گلیم ها با حاشیه اى 
كه در اطراف آن بوده، شروع مى شوند. اگر حاشیه ى آن با شانه ى دو دهنه شروع شود، شرح حال يک خانم به نمايش 
گذاشته شده و اگر حاشیه با شانه ى يک دهنه باشد، براى مردان است. بیشترين حاشیه ى گلیم هايى كه مشاهده شده، 
آرزوى مادرانى است كه مى خواهند، دختران خود را عروس كنند و معمولاً اين آرزو را با زبان تصوير به نمايش 
مى گذارند. هم چنین اگر براى تداوم نسل خانواده باشد، آرزوى فرزند پسر براى دخترشان دارند و نقش يک بچه را 
بر روى گلیم نشان مى دهند. اگر محبت را بخواهند، از نقش گل قندانى استفاده مى كنند و اگر خواهان آرامش براى 
فرزند خود باشند، تصويرى از رودخانه ى جارى را مى بافند. معمولاً براى پايدارى زندگى به نقش كوه اهمیت زيادى 
مي دادند. اين نقش در گلیم ها به صورت نقوش مثلثي ترسیم شده است. از میان حیواناتي كه بیشتر مدنظر طراح 
بافنده گلیم بوده، نقش بز است كه اين حیوان با توجه اقلیم زاگرس هم نماد ثروت و حیات و هم در زندگي اقتصادي 
مردم نقش مهمي را ايفا مى كند. از میان درختان نیز درخت سرو با توجه به نماد سرسبزى در زندگى بیشترين توجه 

را در نقوش گلیم داشته است. يکي از نقش هايي كه در گلیم ها به صورت آئیني اجرا شده، رقص است. 
در منطقه ى لرستان قديمى ترين آيین موسیقى و رقص طبق كاوش هاى باستان شناسى برروى نقوش صخره اى 
میرملاس و مفرغ ها به دست آمده است. رقص  هايى كه به صورت دسته   جمعى توسط بافنده طراحى شده، به نوعى 
آزادگى آن ها را نشان مى دهد. زمانى كه پنجه در پنجه و بازو در بازوى يکديگر هستند، نشان دهنده ى همبستگى، 
اتحاد و باهم بودن آن ها است و زمانى كه پاى مى كوبند نشان دهنده ى اين است كه خاك سرزمین و وطن شان را 
عاشقانه مى پرستند. اين عمل دسته  جمعى در میان اجتماعات نیمه متمدن سبب ايجاد هماهنگى و وحدت عمل 
در میان افراد قبايل و رابطه وحدت معنوى را در میان آن ها به وجود آورده است. همچنین نقوشي هم به صورت 
آيیني و مذهبي و اسطوره اي در روي گلیم ها بافته شده مثل نقش گوزن و درخت زندگي، نقش الهه كه بیشتر 
بر محور بركت، زايندگى و بارورى است كه زندگى و معیشت مردم منطقه بر آن استوار است. نقوشي هم به 
صورت مذهبي به كار رفته مثل نقش حوض با اردك هايى در اطراف آن كه نماد قداست و اهمیت آب در زندگي 
روستايي و كشاورزي منطقه است. همچنین براي پي  بردن به ريشه هاي نمادين بعضي از نقش  هاي به كاررفته در 
روي گلیم ها با نقش  هاي مفرغ هاي لرستان مورد مقايسه تطبیقي قرار گرفته است. به طور كلى و با توجه به تطبیق 

و مقايسه نگاره هاى گلیم با مفرغ هاي لرستان، مي توان آن ها را به صورت زير )جدول1( تحلیل نمود: 

جدول1-  مقایسه ی تطبیقی نقوش گلیم با فرم مفرغ  هاي منطقه ی لرستان

توضیحاتنقوش گلیمنقوش مفرغنوع نقشردیف

نقش گوزن1

در طراحى نقوش اين حیوان، همان  طور كه در گلیم 
بافته شده بیان شد، اغلب با درخت زندگى مقايسه 
مى  شود و نمادى از بارورى و تولد دوباره است. 
همچنین گفته شده با توجه به پیوندش با باران و 

خنکى، حاصلخیزى طبیعت و بارورى انسان و حیوان 
را به ارمغان مى  آورد. 
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توضیحاتنقوش گلیمنقوش مفرغنوع نقشردیف

نقش 2
خروس

خروس از مرغان مقدس است كه داراى نماد 
مردانگى است. 

نقش اردك3
نقش اردك كه معمولاً در گلیم لرستان به صورت يک 
حوض همراه با تعدادى اردك بافته مى شود به معناى 

روشنايى زندگى است. 

4
نقش 

درخت 
زندگی

درخت كاج يا همان درخت زندگى نماد سرسبزى 
و نشاط مى باشد به نوعى بافنده با به تصوير كشیدن 

اين نقشمايه خواستار سرسبزى و نشاط را براى 
فرزندانش بوده است. 

نقش اسب5
استان لرستان از ديرباز يکى از مکان هاى پروش اسب 
بوده است و از اين جهت براى زين و برگ آن اشیاء 

فراوانى ساخته شده است. 

6
نقش بز

نقش بزكوهى از جمله نقوشى است كه از ديرباز 
برروى مفرغینه هاى لرستان به كار رفته است و اكنون 
نیز برروى دست بافته ها قابل مشاهده است. بزكوهى 
به دلیل چابکى و میل به بالا رفتن از كوه نمادى از 
تلاش براى دست يابى به حقیقت است. اين نقش از 

نقوش متداول در گلیم  هاي منطقه لرستان بوده و ريشه 
آن بايد در زندگي دامپرري روستايیان اشاره كرد. 

7
نقش الهه 
مادر در 

حال زایمان

تصوير الهه مادر در حال زايمان در گذشته به صورت 
سرسنجاق براى سپاسگذارى از زايمان موفقیت آمیز به 

معبد تقديم مى شده است. 

نقش رقص 8
لری

نقش رقص لرى نماد هماهنگى و اتحاد میان مردمان 
عشاير را به تصوير مى كشد. 

نقش آویز9

زنان لرستان كه خواستار فرزند دختر بودند، برروى 
گلیم هاى خود اين نقش را به تصوير در مى آورند؛ 
زيرا دختر هم در كارهاى خانه و هم در بافت گلیم 

به آن ها كمک مى كرد

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.1

.3
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
11

 ]
 

                            17 / 21

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.1.3
https://goljaam.icsa.ir/article-1-768-en.html


بهار و تابستان 1398شماره 35 فرش ایران  انجمن علمی دوفصلنامه علمی

102

دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 39

بهار و تابستان 1400

■ نتيجه گيری
در پايان بايد گفت كه دست بافته هاى گلیم در كوه دشت  به عنوان يک هنر دستى زنانه در برخي از مناطق عشايرى 
و روستايى اين منطقه رواج دارد. اين هنر، داراى شیوه هاى بافت و نقوش متنوع بوده كه در گذر زمان دستخوش 
سالیان  در طول  كه  است  از دست بافته ها  كوه دشت مجموعه  اي  گلیم هاي  نقوش  است.  گوناگونى شده  تغییرات 
متمادى؛ اعتقادات، باورها و آداب و رسوم را كه نسل به نسل به آن ها رسیده، در خود جاى داده است. هر چند 
علاوه بر معرفى و تحلیل نقوش فوق، نقوش ديگرى در روى گلیم  ها طرح  ريزى شده، اما با توجه به اين كه نقوش 
معرفى شده بیشتر در روى گلیم  ها تکرار شده و به نوعى با فرهنگ مردم منطقه ارتباط زيادى دارد، به معرفى و 
توضیح آن ها پرداخته شد. از میان نقوش بافته شده در شهرستان كوه دشت نقش حوض از نقوش اصلى و پايه گلیم 
در اين شهرستان است كه گاهى در درون خود نقش مايه هاى گوناگونى را مى پذيرد و گاهى نیز به صورت مستقل 

و يا در حالتى ديگر با نقوش شطرنجى ايجاد مى شود كه در اين حالت به نقش گل پتويى معروف است. 
در گلیم اين منطقه، تنها با رنگ هاى تیره مواجه نیستیم، بلکه از رنگ هاى روشن استفاده شده است. رنگ هايى 
به كار رفته كه در هماهنگى كامل قرار دارند. آبى، نارنجى، قرمز، زرد و سفید از پركاربردترين رنگ ها هستند. براى 
بافت گلیم از نقوش حیوانى، انسانى و هندسى استفاده شده است. هنرمند به طور دقیق آگاهى دارد كه نقش ها و 
رنگ ها بازگو كننده چه معنا و مفهومى هستند و چه دلالت هايى دارند. بزكوهى از جمله حیواناتى است كه از ديرباز 
و تا امروزه نقش آن بر روى دست بافته هاى منطقه مشاهده مى شود و هم چنان بر معناى پیشین خود استوار مانده 
است. از اين جهت كه  استان لرستان يک منطقه ى كوهستانى بوده و شرايط مناسب براى زندگى اين حیوان فراهم 
شده است. نقش ها با استفاده از مظاهر طبیعت و محیط اطراف به صورت ذهنى بافته شده اند و به جهت پايبندى 
انتزاعى بودن و رعايت  بافنده به حفظ سنت هاى قومى كمتر دچار تغییر و تحول مى شوند. در اكثر دست بافته ها 
تقارن مشاهده مى شود كه يکى از ويژگى هاى اصلى هنر مفرغ كاران منطقه است. چون دور تا دور اين استان را كوه 
احاطه كرده به همین سبب بافندگان گلیم اين مناطق به خصوص شهرستان كوه دشت بر اين عقیده اند كه هر چیزى 
داراى حصارى است و تصوير كوه )مثلث( بر دورتا دور گلیم به مثابه حصار گلیم است. آن چه مى توان در غالب 
نتايج حاصل از اين پژوهش ارائه داد؛ اين است كه مهم ترين نقوش بافته شده بر روى گلیم ها عبارتند  از؛ نقوش آيینى 
و اسطوره اي )نقش سرو، درخت زندگي همراه با گوزن، الهه زن، كوه(، نقوش حیوانات و مرغان )بزكوهي، اسب، 
خروس، اردك(، نقوشى يادمانى از سوگ و سور )رقص(، نقش  هاى گیاهى و نقوشى برگرفته از اعتقادات مذهبى 
)نقش حوض(. البته برخي از نقش هاى معرفي شده از لحاظ نمادين داراي معاني مختلفي هستند. همچنین بايد گفت 
اكثر نقوش روى دست بافته هاى گلیم برگرفته از نقوش روى مفرغینه هاى لرستان است كه با گذشت هزاران سال 
هنوز اين نقوش؛ نماد و مفهوم خود را حفظ كرده اند. در عصر مفرغ از نقوش حیوانى، انسانى، گیاهى و هندسى 
استفاده شده كه امروزه نیز اين نقوش در دست بافته ها استفاده مى شود؛ اما در اين میان، نقوش حیوانى و گیاهى از 
اهمیت بیشترى برخوردارند. از جمله نقش بزكوهى، نقش خروس، نقش درخت زندگى، نقش رقص لرى، نقش 

اسب، مراسم سور و سوگ و غیره قابل توجه هستند. 
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■ پی  نوشت
1- در اين شیوه محقق به جمع آورى داده ها مى پردازد، به منظور دست يابى به اطلاعات بیشتر و توصیف عمیق تر زمینه ى مورد مطالعه، 
محقق بايد مشاهدات و توجه خود را از افراد به گروه هاى اجتماعى و سپس به رفتارها معطوف كند )گرگى و گودرزى، 1398: 159(.

2 - محقق در مردم نگارى انتقادى، از منظر دوم شخص وارد فرايند تحقیق شده و به شناخت و فهم بین ذهنى موضوع مورد مطالعه مى پردازد. 
هرچند اين امر به صورت اجتناب ناپذيرى مستلزم شناخت و فهم از موضع اول شخص و سوم شخص نیز است. در اين نوع پژوهش، محقق 
و مشاركت كنندگان در تحقیق در رابطه با دعاوى حقیقت از جايگاه و قدرت برابرى برخوردارند. در مجموع مردم نگارى متعارف، غالباً به 
نمايندگى و از جانب سوژه ها و موضوعات مورد مطالعه سخن مى گويند؛ در حالى كه هدف از مردم نگارى انتقادى، توانمدشازى افراد و دادن 
صدا و اقتدار بیشتر به سوژه هاى مورد مطالعه كه به واسطه ى قدرت نمادين، سركوب شده است. بنابراين، مقاومت در مقابل قدرت نمادين 

از طريق برجسته نمودن معانى بديل سركوب شده، يکى از اهداف عمده در مطالعات مردم نگارى انتقادى است )همان: 143(.
3- گلیم نوعي بافته به صورت تخت، داراي تار و پود سراسرى كه با نخ رشته پشمى، پنبه اى يا كنفى براي استفاده زيرانداز يا تزيین بافته 

مي شود )دانشگر، 1376: 470(. 
kamchal( -4( كمچال دست بافته اى گلیمى، كوچک، سبک و كیف مانند است كه عموماً با تکنیک بافت گلیم بافته مى شود و از صنايع 

دستى كهن و جاى اثاثیه منازل است.
CHNT(  -5(چنته نوعى ساك، كیسه يا توبره است كه جهت نگهدارى وسايل مختلف در زندگى عشايرى استفاده مى شود.

6- Mil mash
7-  Chl masuri
8- Sarauar

chamari( -9( چمرى آيینى ويژه ى سوگوارى است كه در میان مردم استان هاى لرستان، كرمانشاه و ايلام اجرا مى شود.
10- يکى از وسايل نمادين به كار رفته در آئین سوگوارى است.

■ فهرست منابع
- آزاد بخت، مجید و محمود طاووسى. )1391(. استمرار نقش مايه هاى ظروف سیمین دوره ى ساسانى بر نقوش 

سفالینه هاى دوره ى سامانى نیشابور، نگره،22 ،72-57
- ابراهیمى ناغائى، حسین. )1393(. مقدمه اى بر زيبايى شناسى نقش و رنگ گلیم هاى عشاير بختیارى، نگارينه ى 

هنر اسلامى، 1، 19-39.
- خوان اقـدم، نـدا. )1393(. تفسـیر شـمايل نگارانه ى صحنه هـاى شـکار در ظـروف فلـزى ساسـانى، فصلنامه ى 

كیمیـاى هنـر، سـال سـوم، 12، 33-50.
- الیاده، میرچا. )1385(. رساله در تاريخ اديان )ترجمه ى جلال ستارى(. چاپ سوم، تهران: انتشارات سروش.

محوطه ى  دو  مفرغینه هاى  بررسى   .)1398( باباعباسى.  قنبرى  نسترن  شیخى نارانى،   هانیه  مريم،  دوست،  اسلام 
سرخ دم و سنگ تراشان و نقوش آن ها، پژوهش نامه ى گرافیک و نقاشى، 3، 4-17.

- اعظم زاده، محمد. )1385(. نگاهى به نشانه هاى تصويرى در گلیم و گلیمچه هاى مناطق شرق استان مازندران، 
نشريه ى علمى گلجام، 3، 11-24.  
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- افروغ، محمد. )1397(. زنان بختیارى: آفرينندگان چوقا، نمودى از هنر ايلى و عشايرى و نماد هويت قومى، دو 
فصلنامه ى علمى تخصصى پژوهش در هنر و علوم انسانى، 3، 1-16. 

- افضل طوسى، عفت السادات. )1390(. گلیم حافظ نگاره ى بزكوهى از دوران باستان، فصلنامه ى علمى- پژوهشى 
نگره، 21، 55-67.

- بلک و گرين. )1383(. فرهنگ نامه ى خدايان و ديوان بین النهرين  )ترجمه ى پیمان متین(. تهران، نشر امیركبیر.
- بهار، مهرداد. )1374(. از اسطوره تا تاريخ، تهران، نشر چشمه.

- بهنام فر، محمد و مريم زمانى پور . )1391(.»كوه و معانى نمادين آن در بین عواطف عارفانه و عاشقانه ى مولانا 
در مثنوى«، پژوهش نامه ى ادب غنايى، دانشگاه سیستان و بلوچستان، سال دهم، 19، 33-54.

)ترجمه ى   امروز،  تا  تاريخ  از  پیش  دوران  از  ايران  هنر  در  )1387(. سیرى  اكرمن.  فلیس  آپهام،  آرتور  پوپ،   -
سیروس پرهام(.  چاپ اول، تهران، انتشارات علمى و فرهنگى.

باستان شناسى(،  ارشد  كارشناسى  )پايان نامه ى  1و2   آهن  عصر  اشیاى  نمادشناسى  الناز.)1397(.  حبى اروانق،   -
اردبیل: دانشگاه محقق اردبیلى، استاد راهنما دكتر رضا رضالو.

- دادور، ابوالقاسم، فرناز مؤذن . )1388(. بررسى نقوش بافته هاى بختیارى، نشريه ى علمى گلجام، 13، 39-57.
- ده پهلوان، مصطفى، محمد قنواتى هنديجانى. )1394(. تأملى در برخى نقش مايه هاى نمادين حیوانى بر مهرهاى 

ساسانى، فصلنامه ى مطالعات باستان شناسى،  2)7(، 47-67. 
- ذكاء، يحیى )1342(. رقص در ايران پیش از تاريخ، موسیقى مرداد و شهريور، شماره 79 و 80 

- دانشگر، احمد )1376(. فرهنگ جامع فرش )دانشنامه ى فرش(، تهران: نشر يادواره اسدى.
- رضالو، رضا، على كريمى كیا، زهرا چراغى، لیلا سرحدى. )1399(. مطالعه ى زيورآلات مفرغى زنان لرستان در 

عصرآهن و بازتاب آن دست بافته هاى امروزى، مجله ى علمى زن و فرهنگ، 46، 7-17.
- رومى، سیما )1389(. مستندنگارى گلیم لرستان، اداره ى كل میراث فرهنگى، گردشگرى و صنايع دستى استان لرستان.

- درخشان، زهرا. )1399، 25مرداد(. مصاحبه ى شخصى.
- سورى، آزاده. )1397( پژوهش در نقش پردازى گلیم قشقايى فارس، نشريه ى هنرهاى زيبا- هنرهاى تجسمى، 

.55-68 ،74
- شوالیه، ژان، بران آلن گر. )1378(، فرهنگ نمادها: اساطیر، رؤياها، رسوم، ايما و اشاره، اشکال و قوالب، چهره ها، 

رنگ ها و اعداد، ترجمه  و تحقیق سودابه فضايلي، ج 1، تهران: جیحون.
- صدرى مهرداد. )1384(، مفاهیم نمادين در نقوش قالى سنقر، نشريه ى علمى گلجام. 1 )1( :41-32.

- طاهرى، صدرالدين، آنیتا همتى . )1392( گونه شناسى و نمادشناسى زيورهاى لرستان در دوران مفرغ و آهن، 
هنرهاى  زيبا - هنرهاى تجسمى، 8، 14-5.

- قاضیانى، فرحناز. )1376( بختیارى ها، بافته ها و نقوش )ترجمه ى خلاصه ى كلود كرباسى(. تهران: سازمان میراث 
فرهنگى كشور )پژوهشگاه(، معاونت معرفى و آموزش.

- قسیمى، طاهر. )1397(. معرفى و طبقه بندى اشیاء فلزى زيويه، )پايان نامه ى كارشناسى ارشد باستان شناسى( ، 
دانشگاه محقق اردبیلى، دانشکده ى علوم انسانى، استاد راهنما دكتر رضا رضالو.

- كريمي، شکیلا. )1398(. نمادشناسى نقش مرغابى سانان در آثار هنرى ايران، مجله ى هنر و تمدن شرق، 7)26(، 2-30
- كوپر، جى، سى. )1379(. فرهنگ مصور هنرهاى سنتى  )ترجمه ى محمد بقاپور(. تهران، نشر فرشاد.
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انتقادى؛ با  - گرگى، عباس، سعید گودرزى . )1397(. درآمدى بربنیان هاى فلسفى و روش شناختى مردم نگارى 
تأكید بر مردم نگارى انتقادى كارسپیکن، مجله ى جامعه شناسى ايران، 4، 139-172.

- گلمرادى، كامیار. )1376(. پژوهش در نقش و رنگ بافته هاى لرى )لرستان(، پژوهشکده ى مردم شناسى مديريت 
پژوهش هاى هنرهاى سنتى.

- مبینى، مهتاب، آزاده شافعى. )1394(. نقش گیاهان اساطیر و مقدس در هنر ساسانى )تأكید بر نقوش برجسته و 
فلزكارى(، جلوه ى هنر، 14، 45-64.

- مرادى جاويد، محمد. )1397(. بازتاب باورها و روحیات زاگرس نشینان بختیارى بر نقوش نمادين و مفهومى 
هنرهاى دستى، )پايان نامه ى كارشناسى ارشد پژوهش هنر(، اهواز: دانشگاه شهید چمران اهواز، استاد راهنما دكتر 

محمدرضا سوداگر.
- معین، محمد. )1387(. فرهنگ فارسى معین )يک جلدى(. تهران: فرهنگ نما، كتاب آران.

- مرتضوى، مهدى؛ فلاح، مهدى. )1388(. چگونگى ريشه يابى نقوش و طرح هاى موجود بر فرش هاى دست بافت 
بر اساس مطالعات قوم باستان شناسى: مطالعه ى موردى منطقه ى سیستان، نشريه ى علمى گلجام، 14، 69-88.

- منصورزاده، يوسف )1397(. بررسى نقش گیلگمش بر هنر مفرغ  كاران لرستان، دو فصلنامه ى علمى- پژوهشى 
دانشگاه هنر، 21، 

- معصومى، غلامرضا. )1348(. ساغرهاى مفرغى لرستان، مجله ى بررسى هاى تاريخى، 20 و 21، 21 - 44.
- میرمحمدى تهرانى، نیلوفر. )1380(. بررسى و طبقه بندى مفرغ هاى لرستان )در موزه ى ايران باستان( )پايان نامه ى 
دوره ى كارشناسى ارشد باستان شناسى(  )پیش از تاريخ( دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده ى ادبیات و علوم انسانى.

- همتى پورگشتى، آنیتا. )1391(. زيورآلات گنجینه ى لرستان به روايت موزه ملى ايران، انتشارات پازينه.
- يعقوب زاده، آزاده، محمد خزائى . )1398(. نقش مايه هاى طلسم و تعويذ و حرز )مطالعه ى موردى: مطالعه موردى 

دست بافته هاى عشاير ايل بختیارى(، مجله ى هنر و تمدن شرق، 25، 43-54.

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

14
00

.1
7.

39
.1

.3
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
11

 ]
 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

                            21 / 21

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1400.17.39.1.3
https://goljaam.icsa.ir/article-1-768-en.html
http://www.tcpdf.org

