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■ چکیده
مجموعه ی  در  است.  نظام هستی  از  ایرانی  انسان  زیباشناختی  درک  و  باور  از  گرفته  بر  ایرانی  فرش دست باف  زیبایی شناسی 
ارزش محسوب می شوند.  با  نمونه ی  نقوش یک  و  کاربرد  الیاف،  نظر  از  بختیاری، خورجین ها  دست بافته های کوچک عشایر 
نقوش این گونه دست بافته ها ذهنی بوده و مبتنی بر باورها و اعتقادات عشایر با کمک گرفتن از طبیعت شکل گرفته اند. نقوش 
ذهنی خورجین های عشایر منطقه ی بختیاری دارای ویژگی های خاص و ارزش های بصری بر مبنای استفاده و برداشت از طبیعت 
و زیبائي هاي آن، از حیث طرح و رنگ است و از آن جایی که تابع هیچ نقشه ی از قبل تهیه و سفارشی شده نیست، جایگاهی 
برتر به خود اختصاص داده اند. هدف این مقاله تبیین ویژگی ها و زیبایی های مستتر در نقوش ذهنی این گونه دست بافته ها است، 
که این ویژگی و زیبایی های نقوش، جزیی از ویژگی های کلی و زیبایی های مجموعه )پشت و روی دست بافته، الیاف دست بافته، 
شیرازه و اتصالات دیگر دست بافته( دست بافته عشایری است. سؤال اصلی مقاله این است که نقوش ذهنی دست بافته های عشایری 
بازتاب چه ویژگی های تجسمی است و جایگاه طبیعت و زیبایي هاي آن از حیث طرح و رنگ و ترکیب بندی در خلق نقوش ذهنی 
خورجین های عشایر منطقه ی بختیاری کجاست و چگونه نقوش ذهنی خورجین ها از طبیعت منطقه تأثیر گرفته و یا تجرید و انتزاع 
یافته اند. داده های پژوهش با استفاده از روش میدانی، مصاحبه و کتابخانه ای گردآوری شده اند، تا بتوانند آن چه از ذهن بافنده ی 
عشایری با توجه به پیشینه ی قومی و طبیعت محیط زندگی اش نقش بر خورجین شده است؛ کشف و استخراج شود و سپس ثبت 
و دسته بندی شوند. در نتیجه ی این پژوهش، دست یابی به یک دسته بندی کامل از انواع نقوش گیاهی، حیوانی، هندسی و تصویری 
با توجه به ابعاد گسترده ی فرهنگ و آداب زندگی عشایر بختیاری حاصل شده است. همچنین درصد و میزان استفاده بافندگان 
عشایر منطقه از الیاف بومی و سنتی نسبت به الیاف کارخانه ای به دست آمده است و در ارتباط با میزان استفاده ی بافندگان عشایر 

بختیاری از رنگ های سنتی و گیاهی نسبت به رنگ های شیمیایی، این پژوهش نتایج قابل توجهی را به همراه داشته است. 

واژه های کلیدی: دست بافته، عشایر بختیاری، نقوش ذهنی، خورجین بختیاری

*این مقاله مستخرج از رساله ی دکتر با عنوان »تبیین ارزش  های بصری نقوش ذهنی دست بافته  های عشایر منطقه ی بختیاری« در دانشگاه هنر 
اصفهان با راهنمایی دکتر محمدتقی آشوری و دکتر علی رضا خواجه احمد عطاری و مشاوره ی دکتر محمدرضا حافظ نیا است.
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Abstract
The aesthetics of the Iranian handmade carpet is based on the aesthetic belief and understanding of 
the Iranian man from the system of existence. In the collection of small handbags in the Bakhtiari 
nomads, the pillars are considered as valuable for fibers and applications. Patterns of these handcrafts 
are subjective and based on the beliefs and beliefs of tribes with the help of nature. These motifs of the 
tribes of the Bakhtiari tribes have specific features and visual values based on the use of nature and its 
beauty in terms of design and color. Since the function of no pre-prepared maps and not customized, 
the superior position to Have allocated themselves. The purpose of this article is to explain the features 
and beauties that are inherent in the motifs of these handcuffs. This feature and the motifs of beauty, 
part of the features and the beauty of the collection (hand-woven back, woven, woven, woven, and 
other woven) Nomad is. The main question of the article is that the motifs of the nomadic handcrafts 
reflect what are the visual features, and where is the place of nature and its beauty in terms of design, 
color and composition in the creation of subjective motifs in the tribal pockets of the Bakhtiari region, 
and how are the motifs of the pods from The nature of the region has been affected or abstracted and 
abstracted. The research data were collected using a field, interview and library methodology to dis-
cover and extract what is considered by the nomadic weaver according to the ethnic background and 
the nature of its life environment, and then recorded and categorized. In another glance, the proper 
and unconsciousness of the correct relationships of visual elements in the beautiful composition of the 
embroidered designs of the tribes of the Bakhtiari region has demonstrated the creativity of the knights 
of the region with an emphasis on the look of nature. As a result of this research, the achievement of a 
complete range of types of plant, animal, geometric and visual designs has been achieved taking into 
account the widespread dimensions of the culture and lifestyle of the Bakhtiari tribal elders. Also, the 
percentage and rate of use of tribal knitters in the region from native and traditional fibers were ob-
tained from factory fibers. Concerning the use of Bakhtiari tribal weavers from traditional and herbal 
colors compared to chemical paints, this research has yielded significant results Has brought along. 

Keywords: bakhtiari,khorjin,carpet,hanmade carpet
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■ مقدمه
هویت ایرانی مربوط به یک فرش، یک دست بافته، یک نقش و یا یک طرح در بهره مندی از همه ی ویژگی هایی است 
که در گذر هزاران سال چنان به هم پیوند خورده و متحول شده اند که به مجرد دیدن آن به دریافت هویت ایرانی آن 

پی می برند و در هر جای جهان باشد به نام ایران شناخته می شود )آیت الهی، 1385: 8(.
نقوش فرش های به جای مانده از گذشتگان پیام آور فرهنگ و تمدن گذشته ی هر منطقه ای است )مرتضوی، فلاح، 
به  نقوش خورجین ها  از جمله  بختیاری  منطقه ی  نقوش ذهنی دست بافته های عشایر  1388: 76(. ریشه و خاستگاه 
پیشینه ی فرهنگی، طبیعتی که زندگی آن ها را احاطه داشته، تخیلات و ذهنیات آن ها وابسته است. محققین و خبرگان 
فرش اعتقاد دارند که اصالت طرح و نقش دست بافته های عشایر منطقه ی بختیاری، مبتنی بر اعتقادات و باورهای قومی 
از پیشینه ی آن چه می آفریند اطلاع چندانی در  بافنده ی عشایری  و طبیعت منطقه بوده است. گرچه به نظر می رسد 
دست نداشته، اما پیشینه ی ذهنی و تصویری او از آن چه در ایل و منطقه وجود داشته، که دیده و شنیده است، ساخته و 
پرداخته شده و نهایتاً با درآمیختن برداشت های زیبایی که متأثر از طبیعت اطرافش بوده، توانسته خالق دست بافته ای زیبا 
که حاوی فرهنگ و طبیعت منطقه است؛ باشد. از آن جا که دست بافته های عشایری و روستایی غنی ترین منبع تصویری 
با تمامی مشخصه های قومی، بومی و محیطی هستند؛ کشف هویت ملی عشایر را باید در سنت های قومی، آیین های 
بومی و شرایط محیط زندگی آن ها که به نوعی در دست بافته های شان ثبت است، دانست. به همین دلیل تحقیق بر روی 
نقوش دست بافته های عشایری یکی از بهترین مسیرها برای شناخت هویت ملی عشایر منطقه است. هنرمند فرش باف 

ایرانی برای نقش های خود دلیل دارد و معنایی در پس نقش هایش نهفته است )توماج نیا، 1385: 12(.
رنگ های شادی آفرین و معنادار همانند آن چه در طبیعت وجود دارد، در دست بافته های عشایر بختیاری حضوری 
چشمگیر دارند. گواه این بیان رنگ هایی است که در متن و نقوش ذهنی دست بافته های عشایر منطقه )به خصوص 
در دست بافته های طایفه ی اولاد حاج علی و ایل یلمه، که نمونه های بارزی از تولیدات آن منطقه را در بر می گیرند( 
به وفور دیده می شود. فضای وسیع طبیعت از طلوع تا غروب خورشید و حتی فضای آسمان پر ستاره شب هنگام، 
تمام حواس بافنده ی عشایری را طوری احاطه کرده که به دلیل در اختیار داشتن وسعت فضا و گوناگونی رنگ های 
موجود در کوه و دشت و آسمان؛ بافنده ی عشایری توانسته با خلاقیت خود شاهکار بیافریند. از آن جا که هر بافنده ای 
سرزمین  مختلف  مناطق  عشایر  دست بافته های  مقایسه ی  در  باشد،  داشته  طبیعت  از  متفاوتی  برداشت های  می تواند 
ایران، متوجه خواهیم شد که بختیاری ها در چیدمان برداشت های خود از طبیعت، در شکل گیری نقوش ذهنی فرش و 
دیگر دست بافته های خود؛ تفکیک نقش و تنوع رنگی بیشتری داشته اند که در متن های خلوت تری نیز اجرا کرده اند. 
از نقطه نظر تاریخی بین منطقه ی جوشقان و بختیاری در اواخر دوران صفویه ی یک ارتباط تأثیرگذار در طرح قالی 
و  امروز روستایی  بعضی دست بافته های  در  که  به وجود می آید  بختیاری  قالی حوضی  بختیاری و در طرح  خشتی 
عشایری بختیاری ها نیز مشاهده می شود. طرح قالی عشایر دیگر مناطق هم جوار بختیاری از جمله فارس تا کهگیلویه و 
بویراحمد به دلیل شباهت های محیطی و مشترکات قومی و فرهنگی نیز بر دست بافته های یکدیگر اثر گذار بوده است. 
بازتاب چه ویژگی های تجسمی  نقوش ذهنی دست بافته  های عشایری  قرار است که  بدین  مقاله  سؤال اصلی 
است و جایگاه طبیعت و زیبایی هاي آن از حیث طرح و رنگ و ترکیب بندی در خلق نقوش ذهنی خورجین های 
عشایر منطقه ی بختیاری کجاست و چگونه نقوش ذهنی خورجین ها از طبیعت منطقه تأثیر گرفته و یا تجرید و انتزاع 
یافته اند. داده های پژوهش با استفاده از روش میدانی، مصاحبه و کتابخانه ای گردآوری شده اند و با روش توصیفی- 
تحلیلی مورد بررسی و مطالعه قرار گرفته اند تا بتوانند آن چه از ذهن بافنده ی عشایری با توجه به پیشینه ی قومی و 
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طبیعت محیط زندگی خود نقش بر خورجین شده است کشف و استخراج شود و سپس ثبت و دسته بندی شوند. با 
نگاهی دیگر وجود به جا و ناخودآگاه روابط صحیح عناصر تجسمی در ترکیب بندی های زیبای نقوش خورجین های 

عشایر منطقه ی بختیاري، خلاقیت بافندگان عشایر منطقه را با تأکید نگاه به طبیعت؛ به نمایش گذاشته است. 

• • منطقه ی چهارمحال و بختیاری و عشایر آن
یکی از مهم ترین  و اصیل ترین مناطق فرش بافی در ایران منطقه ی چهارمحال و بختیاری است که دارای تمدنی کهن 
است. چهارمحال و بختیاری با مساحت 16411 کیلومتر مربع در مرکز رشته کوه های زاگرس قرار دارد و از شمال و 
مشرق به استان اصفهان، از مغرب به استان خوزستان، از جنوب به استان کهگیلویه و بویراحمد، از شمال غرب به 
استان لرستان محدود است. چهارمحال و بختیاری تا قبل از سال 1332 جزو استان اصفهان محسوب می شده است. 
در حال حاضر چهارمحال و بختیاری استانی مستقل است و دارای 9 شهرستان )شهرکرد، بروجن، سامان، لردگان، 
اردل، فارسان، کیار، بن و کوهرنگ(، 25 بخش، 50 دهستان و 820 روستا است. 76 درصد استان چهارمحال و بختیاری 
را کوه ها و تپه ها و 24 درصد آن را دشت ها و فلات ها تشکیل داده است )آرشیو روابط عمومي سازمان میراث فرهنگی 
و گردشگری شهرکرد، 1394(. بخش های لار، کیار، میزدج، شوراب، بازفت، تنگزی، بیرگان و دوآب در منطقه ی فعلی 
شهرکرد و بخش های گندمان، لردگان، سه دهستان )جانکی، فلارد، خانه میرزا(، اردل )پشت کوه، میان کوه، دیناران( در 
منطقه ی فعلی بروجن از مهم ترین مناطق عشایری بختیاری ها است )نیکزاد امیرحسینی، 1354: 353(. محل استقرارکوچ 
عشایر هفت لنگ بختیاری در چهارمحال: پشتکوه، دینارون، میانکوه، چغاخور، گندمان، شلمزار، جونقان، بن، فارسان، 
بازفت، بیرگان، تنگ گزی، دوآب، شورآب، خان میرزا، فلارد و لردگان است )خسروی، 32:1372(. مردمان قبایل لر و 
بختیاری بین مناطق ییلاقی )سردسیر( در تابستان و مناطق قشلاقی )گرمسیر( در زمستان رفت و آمد می کنند. این مسیرها 
نواحی چهارمحال و فریدن )مشرف است به دشت های اصفهان( را از یک طرف و دامنه های شمال شرقی دزفول و 
رودخانه دز را از طرف دیگر در بر می گیرد )تناولی، 260:1370(. شیوه ی تهیه ی آذوقه و خوراک عشایر و دام های آن ها 
در هر دو مکان چادر و خانه ی عشایری یکی است و هیچ تغییری در آن دو صورت نگرفته است. هنوز آنان خودکفا 
زندگی می کنند و به زرق و برق زندگی شهری نیازی ندارند. این نوع شیوه ی زندگی با توجه به شرایط محیطی منطقه 
جزو فرهنگ عشایری است که نان را خود می پزند، گرما و سوخت آنان هنوز چوب است )مگر بر حسب اتفاق خانه ی 
آنان بر سر راه لوله های گاز  قرار گرفته باشد(، از دام های خود تمامی نیازهای خوراکی روزمره شان از لبنیات تا گوشت 
تهیه می شود و الیاف دست بافته های خود را  نیز از پشم دام های خود  به دست می آورند. بزرگترین ارزش این فرهنگ در 
محیط زندگی عشایری، بی نیازی آن ها به ظواهر زندگی امروزی است. البته نیازهای اساسی بهداشت و پزشک و تحصیل 
عشایر را نباید فراموش کرد، که دولت ها وظیفه ی تأمین آن را برای عشایر سرزمین کهن ایران باید به عهده داشته باشند.

• • خورجین  های عشایر بختیاری
خورجین در لغت نامه ی دهخدا به بارجامه و باردان معني شده است )دهخدا،10072:1377( و خرجین، دوخور، خور 
دو کیسه، دوخرج، خرجان از دیگر اسامي آن است. خورجین دست بافته  ای عشایری و روستایی است که دارای دو 
محفظه )جیب( است، خورجین دارای دو جیب یا دو خور به هم بافته شده ای است که کوچک ترین یک جیب آن 
چنته و بزرگ ترین یک جیب آن جوال نام دارد.  خورجین کاربرد فراوان در بین عشایر داشته و اکنون کاربرد کم تری 
دارد، از جمله برای حمل اسباب و خوراک روزانه در سفرهای عشایری مورد استفاده قرار می گرفته است که برکول و 
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گرده ی اسب و قاطر و الاغ گذاشته می شد و به ضرورت از آن برای حمل و جابه جایی نوزادان، کودکان، بزغاله های 
تازه به دنیا آمده نیز استفاده می شده است. اما با نگاهی متفاوت به موضوع پژوهش، هنر خلق نقوش زیبا با رنگ های 
که  تا جایی  کاربردشان،  نه  است  توجه  قابل  ها  این گونه دست بافته  بر روی  ارزشمند  مفاهیم  دارای  و  اعجازانگیز 

می توان اظهار نمود دست بافته هایی از این دست باید به موزه ها راه پیدا کنند. 
چهارمحالي ها و بختیاري ها هر دو خورجین بافي و فرش بافي دارند. خورجین بافي از صنایع دستي با شکوه و 
ارزشمند بختیاري ها است، که از اسباب و وسایل عمده ی زندگي کوچ نشیني محسوب مي شود )آهنجیده،226:1384(. 
اساس و اصالت نقوش خورجین هاي منطقه ی بختیاري و منطقه  ی چهارمحال، در هر دو منطقه یکي است امّا تنوع 
نقوش در دو منطقه بسیار است. محل بافت بهترین خورجین هاي بختیاري سرخون و بازفت است و خورجین هایی 
که در بازفت بافته مي شوند، بسیار با ارزش و قیمتي هستند و باوري نام دارند. زنان ایل موري در منطقه ی بازفت 

اغلب از این نوع خورجین ها مي بافند )سینایي، 129:1373(. 

• • مشخصات خورجین های عشایر بختیاری
در منطقه ی بختیاری خورجین در ابعاد مختلف با رنگ های متنوع و نقوش زیبا از پشم مرغوب بافته می شده است و به 
دلیل کاربرد چند منظوره ای که بین عشایر و روستاییان داشته، در اندازه های متفاوت و طرح های گوناگون بافته می شده و 
امروزه کم تر از گذشته تولید و استفاده می شود. خورجین های عشایر بختیاری از جنس پشم و موی بز تهیه و بافته می شود 
و در اشکال مستطیل، که به دو مربع یا دو مستطیل کوچک تر )دو جیب( تقسیم شده اند ساختار کلی آن ها شکل می گیرد. 
خورجین ها بسته به نوع استفاده و کاربرد به سه اندازه ی بزرگ و متوسط و کوچک تقسیم می شوند. مواد خورجین ها 
شامل رویه پشم دستریس، چله ها پشم، پودها پشم )در اصطلاح محلي پشم اندر پشم(و رنگ ها گیاهي و شیرازه هاي 
اطراف خورجین از موي سیاه بز است. حاشیه ها و لبه ها معمولٌا رنگ سیاه دارند، رنگ هاي قرمز و سرمه اي در خورجین ها 
همیشه جزو رنگ هاي مسلط متن خورجین ها هستند. رنگ پود در خورجین های عشایر بختیاری، سیاه و سرمه اي و قرمز 
است. ساده بافي در پشت خورجین معمولاً با نقش محرماتی، پرزبافي در قسمت زیرین لبه  پایین خورجین و قسمت رویه  
اصلي خورجین )قسمت پرزدار که فرش گره دار است به خاطر امکان ایجاد نقوش بهتر و دقیق تر است(، رندي بافي نیز 

در قسمت رویه ی اصلي خورجین انجام مي گیرد.

• • ابعاد خورجین های عشایری و روستایی
بزرگ  ابعاد خورجین های  می شوند:  تهیه  و  بافته  زیر  به شرح  اندازه  در سه  روستایی  و  خورجین های عشایری 
عشایر بختیاری معمولاً 100×150 سانتی متر است که در طول به دو جیب 60 سانتی متری در دو طرف خورجین 
به صورت قرینه و یک قسمت 30 سانتی متری در وسط خورجین )محل قرار گرفتن روی بدن حیوان( تقسیم شده 
است. کاربری این نوع خورجین های بزرگ عشایری که برای حمل بار و جابه جایی اسباب و آذوقه و...است از 
اهمیتّ خاصی نیز در بین عشایر برخوردار است و بر گرده ی هر حیوانی از ایل یک خورجین از این نوع انداخته 
می شود. این خورجین ها با یک ترکیب متفاوت بین دو محفظه ی قرینه )دو جیب بزرگ( مستطیل شکل بزرگ 
)پهناي خورجین در این جا حکم طول دو محفظه را به موازي درب دو جیب خورجین پیدا کرده است؛ یعني وقتي 
انداخته مي شود درب خورجین که در این جا طول محفظه ها )جیب ها(محسوب شده، به  خورجین روي حیوان 
موازي بدن حیوان قرار گرفته است( تهیه مي شوند. اصیل ترین خورجین هاي بختیاري این نوع خورجین ها هستند 
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که با ترکیبی از چند نوع بافت )قالي بافي پرزدار،گلیم باف ساده،گلیم پیچ باف یا رندي یا سوزني( تهیه مي شوند 
)کبیري، 1388(. کبیري از قول آهنجیده می گوید؛ بافت رویه ی این خورجین ها قالي باف،گلیم باف ساده و پیچ باف؛ 

و پشت آن جاجیم باف )گلیم باف حصیري ساده( است )آهنجیده،1384: 226-227(. 
ابعاد خورجین های متوسط معمولاً 50×120 سانتی متر است. که در طول به دو جیب 50 سانتی متری در دو 
طرف خورجین به صورت قرینه و یک قسمت 20 سانتی متری در وسط خورجین )محل قرار گرفتن روی گول 
حیوان( تقسیم شده است. کاربری این نوع خورجین های متوسط عشایری و روستایی برای حمل و جابه جایی 
اسباب و آذوقه روزانه ی مردان است. از زمانی که عشایر و روستایی ها به استفاده از دوچرخه و موتورسیکلت روی 
آوردند، این خورجین ها با همان کاربرد قبلی بر ترک دوچرخه و موتورسیکلت سوار شدند و امروزه هم بسیار مورد 
استفاده ی عشایر و به خصوص روستاییان است. ابعاد خورجین های کوچک متفاوت است و بین 25×60 سانتی متر 
یا کمتر بافته می شوند، که در طول به دو جیب 25 سانتی متری در دو طرف خورجین به صورت قرینه و یک قسمت 
10 سانتی متری در وسط خورجین )محل قرار گرفتن روی دست( تقسیم شده است. کاربری این نوع خورجین های 
کوچک عشایری و روستایی بر اساس ابعاد متفاوت آن ها نیز متفاوت است. کوجک آن برای نگهداری زیورآلات 

و اشیاء قیمتی و وسایل آرایش زنان است و بزرگ تر آن برای نگهداری پول و مدارک مهمّ مردان است.

• • نقوش تصویری
1-1- خورجین عشایری بختیاری با نقش تصویری )تصویر 1(

تصویر 1-  خورجین عشایری با نقش تصویری )نگارندگان( 

نمایش پیکره ی انسان در دست بافته های بختیاری ها بسیار دیده شده و قابل تأمل است. این گونه خورجین ها با 
نقش تصویری که دارند، جزو ذهنی بافی ها و بداهه بافی ها محسوب می شوند و در واقع بافنده، با توجه به داستان ها و 
اتفاقات روزمره و سفرها و گفتمان های بین جمعیت طایفه ای خود؛ به تجسم آن نقش در ذهن خود دست یافته است. 
تصویر متعلق به یک خورجین تصویری عشایری است که با دو شیوه ی بافت، رویه شیوه ی فرش بافی پرزدار و زیره ی 
آن شیوه ی گلیم بافت ساده و شیرازه پیچی موی بز بافته شده است. نقش مرکزی بر زمینه ی لاکی خورجین اصطلاحاً 
نقش گنبدی یا مسجدی است و در پایین دسته های نقش، پنجه ی دو دست قرینه را مشاهده می کنیم؛ که حضور این 

نقش پنجه ی دست، نشانه ای از اعتقادات مذهبی و تصّورات ذهنی بافنده است. 
بر اساس تحقیقات میدانی و طبق گفته ی بافندگان و خبرگان محلی دریافتیم که استفاده از این گونه نقش ها و 
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موتیف ها بر روی خورجین ها و دیگر دست بافته های عشایری و روستایی کارکردی اعتقادی داشته است. باور و 
اعتقاد بافنده ی عشایری به حضور این گونه خورجین ها در چادر یا اتاقش بدین منظور است که بافنده ی عشایری 
و دیگر مردم منطقه ی بختیاری، به عنوان مثال نان را به نشانه ی برکت داخل جیب های خورجین می گذاشته اند. 
معمولاً این گونه خورجین ها به خاطر باور و اعتقادات عشایر، بافته و نگه داشته می شده اند و برای هدیه و وقف و 
فروش نبوده اند. از دیدگاه تجسمی می توان گفت در این خورجین، تصویری شبیه صورت انسان داخل قاب اصلی 
و در متن لاکی روشن و شفاف که به خوبی ساده شده نشان داده شده است. این صورت زیبا دارای چهار چشم و 
دهان و پیشانی است که تصور بافنده از وجود یک زیبایی خاص همانند صورت یک عروس را بیان می نماید.  از 
طرفی این تصویر که صورت تمام رخی است در دل یک مقبره )دارای دو مناره و یک گنبد(، بنا به گفته بافنده ی 
خبره محلّی به دلیل نزدیکی و ارتباط باطنی بافنده به آن مقبره )مقبره ی شخص بزرگی(، این نقش بافته شده است؛ 

که از تصّورات ذهنی بافنده از آن مکان بوده و به شیوه ای ذهنی و به کلامی انتزاعی خلق شده است. 
از خورشید خانمی است که اشعاری در  این تصویر به شکلی برداشت تصّورات عامیانه  از دیدگاهی دیگر 
وصف آن نیز در بین کودکان محلّی در زمستان های برفی به پاس برکات خورشید خوانده می شده است. شباهت 
خورشید خانم بودن این تصویر به همراه منگوله های رنگارنگ اطراف خورجین، نیز ذهنیت زیبای دختر بافنده 
عشایری را نشان می دهد. رنگ نارنجی روشن بالای پیشانی تصویر نشان نور و اهمیتّ آن در بالای سر تصویر 
است. این رنگ تاج صورت، به عنوان نقطه ی عطف تصویر و نورانی ترین قسمت تصویر، انتخابی آگاهانه توسط 
نیز چنین  نارنجی صورت نقش دست بافته را  با آگاهی، رنگ قرمز شفاف متن و رنگ  بافنده  بافنده بوده است. 
انتخاب کرده که نشانی از درخشش و گرمای فراوان که همان خورشید است؛ را دارد. در مجموع فضای کلی 
خورجین از یک هارمونی گرم و تند که از مشخصه های بختیاری ها است با قدرت شکل خورجین را منحصر به فرد 
کرده است. عده ای می گویند این گونه دست  بافته ها با نیت بافنده برای نذر مکان های مقدس مذهبی بافته شده و به 
همان مکان ها نیز اهدا شده است، در بسیاری از مکان های مذهبی بختیاری چنین هدایایی دیده شده و موجود است. 
حاشیه ی این خورجین با تکرار یک گل هشت پر ساده شده زیبا و رنگی نزدیک به طلایی و قرمز به خورجین 
ارزشی دوچندان داده است. نقطه های سیاه اطراف گل های حاشیه با ریتم منظمی که دارند همانند تذهیب و تشعیر 

در هنر نگارگری؛ اهمیت نقش متن دست بافته را آشکارتر کرده اند. 

• • نقوش حیوانی
1-2- خورجین سوزنی عشایری بختیاری با نقوش حیوانی )تصویر 2(

تصویر 2- خورجین سوزنی با نقوش گیاهی و حیوانی )نگارندگان(
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نقوش حیوانی یا جانوری مانند نقش بز و قوچ و شیر و مار و ... در اکثر دست بافته های عشایری بختیاری ها استفاده 
شده که جزو با ارزش ترین دست بافته های آنان محسوب می شود. از معروف ترین طوایف خورجین پیچ بافی )شبیه سوزنی( 
بختیاري ها، دو طایفه ی اولاد حاج علي و اورکي را مي توان نام برد که بهترین خورجین هاي عشایر بختیاري را زنان طایفه 

اولاد حاج علي درمنطقه ی سرخون اردل مي بافند، که شالو اولاد به خورجین بافي اعلا معروف است. 
این خورجین )تصویر 2( یکی از استثنایی ترین خورجین های بافت اولاد حاج علی بختیاری است که از سه نوع 
الیاف پشم بومی و دست ریس با رنگ های گیاهی برای بافت  شیوه ی بافت خاص منطقه برخوردار بوده و از بهترین 
آن استفاده شده است. تکنیک بافت رویه  این گونه خورجین ها، سوماخ )سوزنی( است و قسمت های تا شده  یلبه های 
پایینی خورجین، با تکنیک فرش بافی پرزدار بلند بافته شده است »بلندی پرز به خاطر تماس خورجین با زمین به هنگام 
بارکشی حیوان است« و بافت پشت آن، گلیم بافت ساده »که قسمتی از آن به صورت یک مربع جدا شده با بافتی متفاوت 
حکم رقم و امضاء بافنده را دارد« است. نقش لاکی وسط خورجین که گردونه ی خورشید است در زمینه ی آبی تیره در 
کادر مستطیل شکل ترکیب محکمی را به وجود آورده است که نقطه ی عطف تصویر نیز است. کنتراست رنگی لاکی و 
سرمه ای تصویر به حدّی است که بیننده را در اولین نگاه جذب می کند. رنگ سفید حاشیه ی پهن این تصویر، وسعت و 
حاکمیت خود را نسبت به رنگ های دیگر با تکرار دو نوار سفید در لبه های تصویر نشان داده است. رنگ قهوه ای هشت 
ضلعی وسط تصویر نیز در میان سرمه ای متن اهمیتّ نقش مرکزی را به خوبی بیان نموده است. حاشیه ی زیبای خورجین 
با مهارت  به پشت هم در جهت عرضی  را روبروی هم در جهت طولی و پشت  بسیاری  با زمینه ی سفید، حیوانات 
در خود جای داده است که با حرکتی زیبا دور تا دور مستطیل مرکزی می چرخند. این چرخش به جا و دارای ریتمف 
ترکیب بندی تصویر را کامل تر کرده و توجه بیننده را نیز به مجموعه ی تصویر جلب می نماید. شیرازه پیچی دو طرف )دو 
جیب( خورجین که با استفاده از موی مشکی بز پیچیده شده است علاوه بر استحکام بخشی به خورجین، همانند کادری 
محکم انسجام تصویر را کامل کرده است. نقطه های پراکنده ی سفید در مستطیل مرکزی و کادر مشکی محیطی تصویر 
نیز شادابی تصویر را دوچندان کرده است. همچنین حیوانات داخل حاشیه ی سفید خورجین که به صورت دوتایی دور 
تا دور متن اصلی دو جیب خورجین را احاطه کرده اند گویا قصد محافظت از درون جیب های خورجین و چادر محل 
زندگی بافنده را دارند. این بیان که محتوای معنا شناسی دارد نقل قولی است از خود بافندگان محلی، که چنین خورجینی 

را در چادرهایشان به منظور حفاظت و نگهداری آویزان می کنند.

2-2- خورجین سوزنی اولادی با نقوش حیوانی لاک پشت و بز )تصویر 3( 

تصویر 3- خورجین سوزنی با نقوش حیوانی لاک پشت و بز، بافت طایفه لر اولاد حاج علی )نگارندگان(
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 در این تصویر موتیف های ریز به همراه یک موتیف درشت )چلیپا مانند( مرکزی با رنگ های سفید و قهوه ای 
و زرد بر زمینه ی سیاه در درون یک کادر مستطیل دندانه دار یک ترکیب منحصر به فرد را به وجود آورده است. این 
خورجین متعلق به طایفه ی اولاد حاج علی از لرهای بختیاری است که بافتی متفاوت )مجموعه ای از چند تکنیک( 
دارد و منحصر به همین طایفه است، رنگ های محدود و تیره اعمّ از قهوه ای ها، بنفش، سرمه ای، مشکی در مقابل سفید 
در این خورجین از مشخصات بارز خورجین های این طایفه است. دو لبه ی درب خورجین ها داراي شیارهایي است 
که به  تعداد آن شیارها، قلاب هایي پشمي بر روي بدنه ی وسط خورجین درست مقابل شیارها بافته شده، که با بندي 
پشمي متناسب با طول دو درب خورجین؛ بسته و قفل مي شود )کبیري،81:1380(. نقش وسط خورجین علامتی شبیه 
لاک پشت است که نشان طول عمر زیاد و زایش و باروری است، بعضی ها این نقش را حالتی از شکل گاو می دانند. 
نقش حاشیه ی سفید اطراف خورجین سر بز است که تکرار شده و به کلّه  مرغی معروف شده است و نشان باران  خواهی 
نیز است. به برداشتی دیگر با توجه به پرسش های میدانی، حاشیه ی طولی بالا و پایین تصویر خورجین که حرکت و 
تکرار پیوسته ی پیکر و سر بزان را نشان می دهد. این نقش اهمیت و علاقه ی صاحبان دام و زندگی دامداری در بین 
عشایر را بازگو می نماید. قشقایی ها نقش لاک پشت را بر روی تکلی می بافند و هنگام عروس کشیدن، روی زین اسب 

می گذارند. این نوع استفاده از نقش لاک پشت برای باروری و آرزوی طول عمر زیاد است.
با  با توجه به اصول مبانی تجسمی، موتیف های ریز به همراه یک موتیف درشت )چلیپا مانند(  در این تصویر 
رنگ های سفید و قهوه ای و زرد بر زمینه ی سیاه در درون یک کادر مستطیل دندانه دار یک ترکیب چشم نواز و منحصر 
به فرد را به وجود آورده اند. رنگ نارنجی متمایل به قهوه ای و رنگ سفید در کلّ تصویر چنان توزیع شده که هماهنگی 
لازم را در تصویر ایجاد کرده و باعث تمرکز و نگاه بیننده به کلّ تصویر شده است. نقش بزرگ گیاهی که در مرکز 
تصویر قرار گرفته، شبیه نقش گردونه ی خورشید است که بر گرفته از خورشید و گردونه ی خورشید ایرانیان است. 
این نقش شبیه گل چندپر و گل شاه عباسی نیز است و با این نگاه برداشتی است از طبیعت به تخیل بافنده، که خالق 
نقش است. موتیف های مربع شکل و مثلثی شکل تصویر نمایشی از باغ کوچک و چادرهای عشایری است. گردونه ی 

خورشید یک نقش باستاني است و سابقه ی تاریخي تا 5000 سال قبل از میلاد را دارد )گریشمن،1379: 14(.

• • نقوش گیاهی
1-3- ساختار خورجین های لری بختیاری با نقش گیاهی )تصویر 4( 

خورجین هاي بزرگ عشایر بختیاري از دو مستطیل بزرگ بافته شده که در طول رو به روي هم قرار گرفته، و با 
دو درب باز رو به روي هم در وسط خورجین، تکمیل شده اند. نکته قابل توجه و متفاوت در ساختار این خورجین، 
که آن را از خورجین های دیگر متمایز می کند این است که، دو مستطیل )رویه  خورجین( بر روي یک مربع بزرگ 
بافته شده ی دیگر )زیره خورجین(، به واسطه ی شیرازه ها به هم دوخته شده و ابهتی خاص به خورجین داده اند. 
اهمیتّ و کاربرد خورجین در گذشته ی نه چندان دور با توجه به استفاده ی فراوانی که از آن در بین عشایر لر 
بختیاری معمول بوده و هنوز هم از آن استفاده می شود، باعث شده ساختار این گونه از خورجین های لری بختیاری 

با سه ویژگي منحصر به فرد به شرح زیر تهیه شوند.
الف - رویه ی سه قسمتی یا دو قسمتی پر نقش خورجین، پیچ باف فشرده است.

ب - انتهای دو قسمت لنگه های خورجین، فرش باف گره دار از پشم دست ریس است.
ج - سرتاسر پشت خورجین، گلیم ریزباف ساده با کم ترین نقش است.
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تصویر 4- خورجین لری بختیاری )نگارندگان(

درخورجین های لری و خورجین های لرهای بختیاری، طرفین پرز بافی شده ی خورجین بالاتر و وسط خورجین 
تو رفته ر است. پالت رنگ آمیزی دست بافته های کوچک )مانند خورجین و خور( لرهای بختیاری تیره تر و کدرتر 
از پالت رنگ آمیزی دست بافته های کوچک )مانند خورجین و خور( لرهای ورامین است )تناولی، 1380(. سه نوع 

تکنیک یا شیوه ی بافت در دست بافته هاي عشایر بختیاري از جمله درخورجین های بختیاری وجود دارد: 
1- بافت ساده )گلیمي(، فرشی پرزدار )گندي(، سوزني )رندي( و یا ترکیبی از آن ها.

2- بافت گِندي یا گره اي: نوع گره ترکي است که هر گره دو رشته تار را در بر گرفته و با رنجوک )چاقوي 
دسته کوتاه مخصوص چیدن گره ها(گره قالي کوتاه و بریده مي شود.

3-  بافت رندي: در این روش نقوش از طریق یک پود گره خورده و سپس از بین تارها عبور مي کند.

2-3- چنته ی کوچک عشایر بختیاری با نقوش گیاهی مشابه خورجین ها )تصویر 5(

تصویر 5- چنته ی کوچک عشایری بختیاری )چنته( با نقوش گیاهی )نگارندگان(

نقوش گیاهی اعم از انواع درخت و انواع گل و گیاه، به صورت ساده و استیلیزه شده در اکثر دست بافته های 
منطقه ی چهارمحال و بختیاری به وفور به کار برده شده است. در این تصویر یک چنته ی کوچک عشایری با تک 
لبه ی جیب ها  نقشی خاص است که از سه شیوه ی بافت در آن استفاده شده است. رویه ی فرش بافی گره دار و 
جاجیم باف و پشت چنته گلیم بافت ساده است. به دلیل نقش بی قاعده ولی زیبا در این چنته ، این چنته جزو 
بداهه بافی های پژوهش محسوب شده است. تنها یک درخت بزرگ با شاخ و برگ های گسترده و رنگ های نارنجی، 
سفید و لاکی؛ کل کادر تصویر را پر کرده است. زمینه ی سرمه ای و آبی متن تصویر در کنتراست با زرد و قرمز 
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درخت، گویا دشت و آسمان وسیعی را در شب نشان داده است. از تفکیک عناصر متن تصویر از پس زمینه ی رنگی 
تصویر، درختچه یا گل چند پر به نهایت ساده شده ای با چند موتیف مربع شکل )چلیپا مانند( شطرنجی به دست 
آمده که علاوه بر این که شاهد یک ترکیب بندی درست باشیم؛ طراحی یک لوگوی مفهومی را هم می بینیم که اگر آن 
موقع در دست گرافیستی انجام می گرفت ارزش و اعتبار پیدا می کرد. این مقایسه یکی از وجوه ارزش های بصری 

نقوش ذهنی دست بافته های عشایری است. 
نکته ی قابل توجه: فضای خالی سمت چپ تصویر با مهارت دید بافنده ی خلاق، با یک موتیف مربع شکل 
شطرنجی بسیار زیبا جبران شده است. حاشیه ی تصویر با گل و بوته های رنگی در نهایت ساده شده به صورت 

طراحی خطی سیاه، ترکیب تصویر را کامل کرده است. 
پوشانده  را  زیره  متن  کلّ  دندانه دار  و  راه  راه  و  ساده  نقوشی  با  که  ساده  بافت  گلیم  چنته(،  )زیره ی  چنته  پشت 
است )تصویر 1-5(؛ رنگ های اصیل و موتیف های عشایری در زیره این چنته نیز هنرنمایی بافنده ی عشایری را نشان 
می دهد. ریتم موازی سطوح باریک و راه راه سیاه، سفید، قرمز و سرمه ای زیره ی چنته، خود ترکیبی است ساده اما کامل. 
دندانه یهای سطوح موازی و باریک پشت چنته، نشانه های آب و انشعابات جوی ها را نشان می دهد. ردیف آخر نقش رویه 
نزدیک لبه ی چنته دارای نقشی زیبا و بسیار ظریف است که به سادگی و مهارت، بافت گلیمی چنته را پایان داده است.

تصویر 1-5- پشت چنته ی کوچک عشایری بختیاری )نگارندگان(

نقوش هندسی
1-4- خورجین سوزنی متوسط اولادی با ساختاری ساده با نقش هندسی )تصویر 6(

تصویر 6- خورجین سوزنی متوسط اولادی با ساختاری ساده )نگارندگان( از مجموعه ی یوسف صمدی بهرامی
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این خورجین با ترکیب و ساختاری ساده تر در شکل گیری و بافت آن نسبت به دیگر خورجین های بختیاری که 
ذکر آن ها رفت، بافته و تهیه شده است. در نقش رویه ی این خورجین که با دو ردیف نوارهای سفید )طره(، یک 
حاشیه ی زیبا و دارای حرکت دورانی، شش مربع پر نقش و یک اندازه را در خود جای داده است؛ که همان گردونه ی 
خورشید ایرانی را می بینیم. رنگ سفید مربع های متن حاکمیت و برتری خود را در تصویر بیان می کند. تکرار عناصر 
سفید رنگ در حاشیه نیز، ریتم و حرکت زیبایی را به تصویر کشیده است. شفافیت رنگ سفید در حاشیه و متن 
تصویر، چرخش چشم را در تمامی سطح تصویر هدایت می کند. دایره های سفید متن تصویر نیز به این حرکت 
کمک نموده اند. حرکت نقوش سفید حاشیه ها، برداشت و تصویری از جوی های آبی روان را دارد. ستاره های داخل 
دایره های متن تصویر نیز حرکت گردونه ی خورشید را نشان می دهند. رنگ قهوه ای تیره )لاکی( و رنگ آبی تیره 
)سرمه ای( و رنگ زرد خردلی که کل تصویر را پوشش داده اند از رنگ های خاص و مورد علاقه ی بافندگان عشایر 

بختیاری است که عدم استفاده در بافته های آنان انکارناپذیر است.
حرکت یکی از پدیده هایی است که در هنر همه ملت های جهان مورد توجه ویژه بوده است. زیرا حرکت است 
که نگاه بیننده را در کل اثر به گردش در می آورد و به درک بیشتر و بهتر اندیشه هنرمند نزدیک می کند )آیت الهی، 
احمدی: 92(. موتیف های مربع شکل و مثلثی شکل تصویر، نمایشی از عناصر و جزییات یک باغ کوچک را 
دارد، که معمولاً اطراف چادرهای عشایری بختیاری این گونه است. نقش بزرگ گیاهی که در مرکز تصویر قرار 
گرفته است احتمالاً بر گرفته از خورشید و گردونه ی خورشید ایرانیان است، این نقش شبیه گل چند پر و گل 

شاه عباسی نیز است. این برداشت از تصویر به تخیل بافنده  خالق نقش، نزدیک تر است.

2-4- پشت یک خورجین بختیاری با نقش هندسی )تصویر 7(

تصویر 7- پشت خورجین سوزنی متوسط اولادی )نگارندگان(

این خورجین ریزباف نقشی راه راه و ریتمی زیبا را نشان می دهد. نکته ی قابل توجه در این خورجین،  فشردگی 
بافت آن است که به تجربه ی شخصی وقتی داخل آن آب ریخته و پر شد، نشتی آب نداشت و همانند یک کوزه ی 

سفالی نم و رطوبت آب را به مرور پس می داد. 

3-4- خورجین کوچک بداهه عشایری با نقش هندسی )تصویر 8(
این خورجین به دلیل ابعاد کوچک آن مورد بهره برداری پژوهش قرار گرفته است و از استثنایی ترین خورجین های 
اما  نمی گیرد،  قرار  پژوهش  چهارگانه ی  تقسیم بندی  از  یک  هیچ  تابع  این خورجین  نقوش متن  است.  عشایری 
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حاشیه ی آن نقشی هندسی دارد و حرکت ریتمیک عنصر حاشیه نیز به بهترین صورت ترکیب هر جیب یا هر لت 
خورجین را کامل کرده است. رنگ سفید حاشیه در مقابل رنگ سیاه یا سرمه ای متن، کنتراست متعادلی را به وجود 
آورده است که دو نقش سفید مارپیچی متن نیز ترکیب بندی تصویر را منسجم تر کرده و با نقوش آبی و زرد و قرمز 

متن سرمه ای که دارای همان حرکت مارپیچی هستند؛ یک ریتم حرکتی استثنایی را خلق کرده است. 
بین  بافت شبکه ای است )در  این خورجین، گلیم  بافت رویه ی دو جیب و سطح میانی دو جیب  تکنیک 
سطوح بافته شده فضاهای خالی ایجاد شده که نور از آن ها عبور می کند(؛ که این نوع بافت خاص عشایر ایران 

است. تکنیک بافت خاص خورجین های بختیاری جفت قلاب است.

تصویر 8- خورجین کوچک بداهه عشایری )نگارندگان(

4-4- خورجین لری بختیاری با رویه ی یک تکّه فرش بافی با نقش هندسی )تصویر 9(

تصویر 9- خورجین لری بختیاری با رویه یک تکه فرش بافی )نگارندگان(

جنس پشم و رنگ این خورجین آن چنان مرغوب و با کیفیت انتخاب شده است که تأثیر آن بر حرکت رنگ 
لاکی و رنگ آبی متن تصویر، موجب تشدید شفافیت رنگ و زنده بودن متن خورجین شده است؛ که در نوع خود 
بی نظیر و استثنائی است و هر چشمی را مجذوب خود می کند. رنگ سفید با تکرار دایره های ریز حاشیه ی کوچک 
)طره(، به شکل یک قاب مربعی هر لت )جیب( خورجین را در خود جای داده و باعث ک مرنگ شدن حاشیه ی 

اصلی در خورجین شده است.
ترکیب بندی گرم یک لت خورجین عشایری، بسیار قاطع با سه رنگ سیاه و سرمه ای و قرمز، اتفاق بی نظیری 
را ثبت کرده است. حرکت خطوط مشکی لوزی های درون متن تصویر و موّاج و شفاف بودن رنگ لاکی )قرمز( 
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تصویر، بیننده را به یاد آثار تجسمی هنرمند اروپایی وازارلی می اندازد. به هرحال او معروف است و این گمنام. 
این تصویر همانند آثار پوانتیلیسم ها به روش نقطه گذاری )سرپشم های رنگی( خلق شده است و در حکم یک 

اثر ارزش مند هنری باید به حساب آید.

5-4- خورجین عشایری بختیاری با نقوش هندسی )تصویر 10( 

تصویر 10- خورجین با نقش هندسی، محل بافت: روستای باباحیدر )نگارندگان،  از مجموعه ی یوسف صمدی بهرامی

نقوش هندسی یکی از رایج ترین و کهن ترین نقوشی هستند که از طبیعت گرفته شده و در فرش بافی و سایر 
دست بافته های منطقه ی چهارمحال و بختیاری به شکل های مختلف هندسی بسیار مورد استفاده قرار گرفته است. 
نقوش این تصویر همه هندسی بوده و در کمال نظم و اصول هندسه بافته شده اند، تا حدی که به نظر می رسد بافنده 
از علم هندسه و قرینه سازی ها آگاهی داشته است. قدمت این خورجین حداقل یک صد سال است که با ده سال 

حدس و گمان تخمین زده شده است.
 تکرار منظم عناصر هندسی چه در متن تصویر و چه در حاشیه های بزرگ و کوچک تصویر،  ریتم و هارمونی 
بی نظیری را ایجاد کرده، که این نظم و هماهنگی یک ترکیب بندی متعادلی را با استفاده از قرینه سازی های نقوش 
به وجود آورده است. رنگ های سرمه ای و لاکی و بنفش و قهوه ای در بین رنگ سفید حاشیه ی بزرگ و حاشیه ی 
کوچک )طره( چنان جلوه ای به دست بافته داده که آن را به یک اثر هنری ارزشمند و زیبا تبدیل کرده و به نمایش 
گذاشته است. قاب های لوزی شکل در ردیف های سه تایی در متن اصلی سرمه ای مستطیل شکل تصویر خورجین، 

طوری قرار گرفته اند که به صورتی زیبا، قواعدی از تقسیم بندی ها در علم هندسه را به تصویر کشیده اند.
در بین حوض های لوزی شکل، نقش انتزاعی درخت کاج در همان ردیف های سه تایی، ترکیب تصویر را بر 
اساس قرینه سازی هندسی کامل کرده است. این سبک طرح و نقش در قالی جوشقان دوران صفویه نیز استفاده 
شده است، که به دلیل ارتباط حوزه های بافت دو منطقه ی بختیاری و جوشقان در آن دوران، این نقوش از یکدیگر 
تأثیر پذیرفته و در دست بافته هایشان به کار برده شده است. تکنیک بافت منحصر به فرد در این گونه دست بافته ها: 
از سه شیوه ی گلیم پیچ بافی)سوماخ(، گلیم باف ساده و فرش بافی پرز بلند استفاده شده است؛ که هر شیوه اگر چه 
مشخصات فنی و خاص خود را دارند امّا: چنان با هم هماهنگ شده اند که یک وحدت شکلی و رنگی را به وجود 
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آورده اند. از ویژگی های مهم و قابل توجه در ساختار این گونه خورجین ها، قسمت فرش بافی تاخورده ی گره دار 
پرز بلند آن ها است: که به دلیل تماس لبه ی قسمت پایینی خورجین با زمین )هنگام جابه جایی بار و یا هنگامی که 
خورجین روی حیوان انداخته می شود( این قسمت زودتر ساییده شده و از بین می رفته است، بنابراین پرز آن قسمت 
برای عمر بیشتر خورجین؛ بلندتر گرفته و بافته می شده است. تکنیک بافت قسمت فرش بافی پرز بلند )حالت پرز 
کبهّ ی بختیاری(، تخت باف یک پود یا دو پود و چند پود است. به نقلی دیگر در مرز قسمت رویه و زیره ی این گونه 
خورجین ها نزدیک به لبه ی خارجي )پایین دو طرف خورجین( نکته ای قابل توجه است و آن سبک بافت قسمت 
فرش بافی پرزدار خورجین است که چون آن قسمت محل تماس خورجین با بدن حیوان است، به خاطر دوام و 

استحکام بیشتر و در نظر داشتن حفظ سلامت بدن حیوان؛ به بافت آن قسمت توجه بیشتري شده است.
تکنیک بافت قسمت رویه ی دو جیب خورجین یعنی همان قسمت پیچ بافی شده که پر کارتر، پر نقش تر، ریز 
بافت تر و نهایتاً زیباتر از بقیه ی قسمت های خورجین است؛ گلیم سوماخ است. دلیل این برتری بافت؛ قرار گرفتن 
رویه ی هر دو جیب خورجین در معرض دید عموم بوده که به نمایش گذاشتن زیبایی های خورجین برای صاحبان 
آن نیز اهمیتّ ویژه ای داشته است. این مهم در فرهنگ عشایر بختیاری از ویژگی های خاص ایل و طایفه و تعلّقات 
از  نوع  این  متفاوت  و  مهم تر  نکته ی  می شود.  محسوب  کالایش  زیبایی های  ارزش  به  شخص صاحب خورجین 
خورجین های عشایری بافت، یک قسمت از پشت و زیره  خورجین است، که به گلیم چاک دار یا گلیم لادی معروف 
است و در زمینه ای سفید یا کرم رنگ، در کادری مربع شکل به صورت بافت برجسته بافته می شود و در واقع امضای 

بافنده و طایفه است؛ که از نظر تاریخ و ثبت وقایع در فرهنگ عشایر اهمیتّ بسیاری باید داشته باشد.

■ نتیجه گیری
دست یابی به ارزش های بصری و زیبایی شناسی نقوش ذهنی دست بافته های عشایر منطقه ی بختیاری به خصوص 
از دست بافته ها،  این گونه  نقوش  در  موجود  مفاهیم  برای درک  بصری  ارزش های  آن  ثبت  و  نقوش خورجین ها 
از نتایج پژوهش است؛ که برای استفاده ی نسل علاقه مند امروز و آینده و در نهایت آگاهی بافندگان عشایری و 

روستایی به ارزش تولیدات خود و اقتصادی بهتر برای آنان مؤثر خواهد بود.
در  نقشه  از  استفاده  با  نقشی  ندرت  به  و  است  بوده  ذهنی  همیشه  بختیاری  عشایر  دست بافته های  نقوش 
دست بافته هایشان استفاده شده است و این حسن عدم استفاده از نقشه برای این گونه دست بافته ها یک برتری استثنائی 
نسبت به دیگر دست بافته ها را به وجود آورده است؛ این برتري همان ارزش هاي بصري و زیبایي هاي دست بافته هاي 
ذهني بختیاری هستند، که در طول مطالعات میدانی پژوهش به دست آمده است و از یک پشتوانه ی اصیل قومی و 
بومی در بین بختیاری ها برخوردار بوده است. شناسایی این ارزش ها در این پژوهش با تفکیک نقوش از متن و تفکیک 

رنگ ها و بررسي عناصر دیگر، قوت پژوهش را دو چندان کرده است.
نکته ی قابل توجهی که در تحقیقات میدانی پژوهش به دست آمده و از اهمّیت فنی برخوردار است، برتری استفاده از 
رنگ های گیاهی و سنتی نسبت به رنگ های شیمیایی و کارخانه ای در دست بافته های بختیاری است. که قدمت دست بافته های 

کهنه ی عشایر بختیاری ثبات و عدم تغییرپذیری رنگ ها را در مقایسه با دست بافته های نو بافت امروزی نشان داده است.
محققین گفته اند عشایر بختیاری هنگام بافت اشعاری را با خود زمزمه می کنند که این آهنگ خواندن اشعار،  وجود 
ارتباط تنگاتنگ ادبیات و هنر بافندگی را در بین عشایر بیان می نماید. در واقع ایلات و عشایر بختیاری در هنگام کوچ 
با مسائل متعددی روبرو هستند که سازگاری و مقابله با آن مسائل، بخشی از فرهنگ غنی آن ها را به وجود آورده است؛ 
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این سازگاری به نوعی در دست بافته هایشان تأثیرگذار بوده است. 
نقوش ذهنی موجود بر روی دست بافته ها پس از شناسایی در چهار گروه دسته بندی شده و سعی شده تا حدّی 
معانی مستتر و زیبایی های آن نقوش تبیین شود. این نقوش عبارتند از: نقوش هندسی، نقوش گیاهی، نقوش حیوانی، 

نقوش تصویری. 

جدول 1- نقوش ذهنی خورجین  های عشایری منطقه ی بختیاری

هارمونی رنگی تنالیته ی رنگیابعاد دست بافتهعشایر و منطقه ی بافتانواع نقوش
نقوش تصویری

عشایر  حیدر-  بابا  عشایر 
منطقه ی بلداجی و امام قیس- 
و  اردل  منطقه ی  لر  عشایر 
ناغان- عشایر منطقه ی قهفرخ

 1 0 0 ر 1د 5 0
–120در50 

سفید خودرنگ- نارنجی- 
زرد-   قهوه ای-  سیاه- 

سرمه ای- آبی
هارمونی سرد

نقوش حیوانی
عشایر  حیدر-  بابا  عشایر 
قیس  امام  و  بلداجی  منطقه ی 
و گندمان- عشایر لر منطقه ی 

اردل و ناغان

 1 0 0 ر 1د 5 0
120در50-   –

60در25

خودرنگ-  سفید  لاکی- 
زردخردلی-   نارنجی- 
مشکی-  آبی-  سرمه ای 
زرد  شتری-  قهوه ای 

طلایی

هارمونی گرم 

عشایر نقوش گیاهی حیدر-  بابا  عشایر 
منطقه ی بلداجی و امام قیس- 
و  اردل  منطقه ی  لر  عشایر 

ناغان 

 1 0 0 ر 1د 5 0
120در50-   –

60در25

خودرنگ-  سفید  لاکی- 
زردخردلی-   نارنجی- 
آبی-  سبز-  سرمه ای- 

کرم- بنفش
هارمونی سرد

نقوش هندسی

علی  حاج  اولاد  عشایر 
بابا  عشایر  بختیاری- 
کیار  منطقه ی  عشایر  حیدر- 
منطقه ی  عشایر  فارسان-  و 

گوهرنگ

 1 0 0 ر 1د 5 0
120در50-   –

60در25

خودرنگ-  سفید  لاکی- 
کرم-  شیری-   سفید 
زردخردلی-   نارنجی- 
سرمه ای- سیاه- سبز- آبی

هارمونی گرم و 
هارمونی سرد
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فرش ایران 
شماره ۳۸ 

پاییز و زمستان ۱۳۹۹

در پایان آن چه مورد نظر بوده، شناخت منشأ نقوشی است که در ذهن بافنده وجود داشته و به هنگام بافت بر 
روی دست بافته ها به خصوص بر روی خورجین ها؛ نقش بسته و به شرح کلی ذیل تجسم یافته است. گروه اول 
نقوش تصویری انسانی است که قدرت و حاکمیت و شخصیت ها در ایجاد نقش ها تأثیرگذار بوده است . و گروه 
دوم نقوش حیوانی است که حضور عینی حیواناتی نظیر شیر، قوج، بز، آهو، اسب، خرگوش، مار، پرنده و ...  در 
محیط زندگی بافنده؛ بر نقوش دست بافته های آن ها تأثیرگذار بوده و سپس نقش آفرینی صورت گرفته است و گروه 
سوم نقوش گیاهی است که در تمامی دست بافته های بختیاری ها اعم از عشایری و روستایی و شهری با تنوعی بسیار 
مورد استفاده قرار گرفته است و بافنده با توجه به سمت و سوی محیط طبیعی زندگی خود ایجاد نقش نموده است 
و گروه چهارم نقوش هندسی است که در ترکیب با رنگ ها به نقوش تزئینی تبدیل شده اند و بافنده برای نقش آفرینی 

چنین نقوشی به اجبار تابع تکنیک بافت بوده و صد در صد تبعیت کرده است.
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