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نگاهی به طرح سجاده صف در حوزه های 
فرش بافی اسلامی

چکیده
طراحان فرش در طول تاریــخ با تأثیرپذیری از مذهب، 
سیاست، فرهنگ و سایر هنرهای رایج، نقوش زیبا و گاه 
منحصربه فردی را خلق و بافندگان چیره دست ایرانی نیز 
آن ها را ثبت کرده اند. ســجاده های محرابی از مهم ترین 
طرح هایی هســتند که با ورود اســام همه گیر شــدند. 
این گونه از فرش ها با الگوبرداری از طاق های ایرانی و در 
ابعادی کوچک براي اجرای فریضۀ دینی نماز طراحی و 
اجرا شدند. اجرای نمازهای جماعت و عیدین باعث ابداع 
طرحی جدید با عنوان ســجادۀ صف در هنر فرش بافی 
ایران شــد. در این گونه از فرش ها ردیفــی از طاق های 
محرابی در طول یا عرض فرش بافته می شــود و هرکدام 
از آن ها جایگاه نمازگزاران را مشخص می کند. این طرح 
باگذشت زمان توسط مسلمانان سایر کشورهای اسامی 
همچون ترکیه، هند و نواحی ترکستان شرقی اقتباس شد؛ 
با این تفاوت که بافندگان ساکن در این مناطق با توجه به 
فرهنگ و نقوش رایج، فرش هایی با طرح ســجادۀ صف 
تولید کردند. با توجه به اینکه اولین بار طاق و طاق نما در 
معماری عیامی به کار گرفته شده و بعدها اشکانیان آن را 
احیا و گســترش دادند، همچنین اشاراتی که در برخی از 
ســفرنامه ها به سجاده بافی در نواحی مختلف ایران شده 
است، شاید بتوان گفت ســجادۀ صف اولین بار توسط 

هنرمندان ایرانی به کار گرفته شده است. هدف از اجرای 
این پژوهش معرفی نقش سجادۀ صف در هنر فرش بافی 
ایران و مهم ترین حوزه های فرش بافی جهان اسام است. 
مهم ترین ســؤال پژوهش این است که از چه زمانی و در 
کدام کشور اسامی این طرح ابداع شده است؟ همچنین 
علت بافت فرش های سجادۀ صف چه بوده است؟ روش 
تحقیق در این نوشــتار به صــورت توصیفی - تاریخی 
اســت و شیوۀ گردآوری اطاعات به صورت کتابخانه ای 
و اسنادی است. با مطالعۀ اطاعات و تصاویر محدودی 
که از فرش های مزینّ به نقش سجادۀ صف موجود است، 
می توان گفت اغلب آن ها در کشورهایی همچون ایران، 
هند، ترکیۀ عثمانی و نواحی ترکستان شرقی بافته شده اند. 
با توجه به عنصر مشترک طاق در تمامی آن ها و همچنین 
نمونه فرش های طرح شــده در نگاره های ایرانی، احتمالاً 
الگوی اصلی این نقش ریشــه در ایران دارد و تفاوت ها 
منحصر به شیوۀ طراحی عناصر جزئی یا نوع بافت است. 
مهم ترین علت بافت این گونه از ســجاده ها ایجاد نظم و 

وحدت در بین نمازگزاران بوده است.

ایران،  واژه های کلیدی: سجادۀ صف، طرح محرابی، 
آناتولی، هند، ترکستان شرقی، فرش.
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مقدمه
با ورود اسام به ایران اغلب هنرمندان هنرهای صناعی، 
با الگوبرداری از نقــوش و ترکیب بندی های پیش از 
اســام، به خصوص دوران ساسانی، آثارشان را تزیین 
می کردند. در این میان کمتر نشانی از اندیشۀ اسامی 
در تزیینات ایرانــی هویدا بود. به تدریج کتیبه هایی به 
خط کوفی با مضامین قرآنی، احادیث، پند و نصیحت 
بر حاشــیۀ پارچه ها و ظروف ســفالی سده های 3 و 
4 ق/ 9 و 10 م خودنمایــی کردند1. بامطالعۀ اســناد 
مکتــوب باقی مانده از این دوران شــاهد ابداعی تازه 
در هنر فرش بافی ایران هستیم. برپایی نماز به صورت 
انفرادی و گروهی ســبب تولید فرش هایی شــد که 
مورد اســتقبال تازه مســلمانان قرار گرفت. بافندگان 
فــرش در نواحی مختلف ایران بزرگ به خصوص در 
قسمت های شرقی اقدام به تولید زیرانداز مخصوص 
نماز با عنوان مصای نماز یا سجاده کردند. باگذشت 
زمان و نیاز به طرح های جدید، طراحان خاق فرش، 
سجاده های صف را پدید آوردند. این گونه از فرش ها 
متشکل از چندین طاق محراب است که در ردیف های 
افقی یا عمودی قرارگرفته اند و برای برپایی نمازهای 
جماعت مناسب هستند. هرکدام از این طاق ها جایگاه 
نمازگزاران را در اجرای فریضۀ دینی، مشخص و نظم 
و انضبــاط خاصی به اشــخاص حاضر در مکان های 

مذهبی می بخشد.
بــا توجه به اینکــه اولین بار طــاق و طاق نما در 
معماری عیامی به کار گرفته شــده و بعدها اشکانیان 
آن را احیا و گســترش دادند 2، با مشاهدۀ سجاده های 
صــف می توان گفت ایــن طرح نیز همچــون دیگر 
فرش های محرابی ریشــه در هنر معماری ایران دارد 
و با الگوبرداری از محراب  یا رواق های مساجد، مقابر 
و مدارس مذهبی طراحی شده است؛ با این تفاوت که 
این تزیین بر روی زمین و به صورت افقی اجرا می شود. 
هدف از اجــرای این پژوهش معرفی نقش ســجادۀ 

صف در هنر فرش بافی ایــران و مهم ترین حوزه های 
فرش بافی جهان اسام است. مهم ترین سؤال پژوهش 
این است که از چه زمانی و در کدام کشور اسامی این 
طرح ابداع شده است؟ همچنین علت ساخت این گونه 
از فرش هــای ســجاده ای چه بوده اســت؟ در منابع 
مکتوب لاتین و فارسی اطاعات و تصاویر محدودی 
از فرش های مزینّ به نقش سجادۀ صف آمده است که 
اغلب آن ها در کشــورهایی همچون ایران، هند، ترکیۀ 
عثمانی و نواحی ترکستان شرقی بافته شده اند. با توجه 
به عنصر مشترک طاق در همۀ آن ها شاید بتوان گفت 
الگوی اصلی این نقش ریشه در ایران دارد و تفاوت ها 
منحصر به شــیوۀ طراحی عناصر جزئی یا نوع بافت 
اســت که آن نیز با توجه به فرهنگ و آداب ورســوم 

مناطق شهری یا روستایی ایجادشده است.

پیشینۀ پژوهش
با توجــه به منابــع موجود تاکنون پژوهشــی جامع 
و مســتقل در مورد ســجاده های صف در حوزه های 
مختلف فرش بافی جهان اســام انجام نشــده است. 
برخی از محققان فرش همچون احمد دانشــگر ریشۀ 
این طرح را آناتولــی می دانند؛ درحالی که فرضیۀ این 
مقاله خاســتگاه این گونه از سجاده ها را ایران می داند. 
در جست وجوهای انجام شده مقاله ای با عنوان نماد و 
نشانه در نقش پردازی زیلوهای تاریخی طرح محرابی 
)صــف( میبد تألیف حمیدرضا محبــی و محمد تقی 
آشوري مشــاهده شد. همچنین در کتاب های فرهنگ 
جامع فرش ایــران تألیف احمد دانشــگر و فرهنگ 
دوزبانــۀ کاربــردی تخصصی واژگان فرش نوشــتۀ 
امیرحســین عصاره و ســید علی  آقاکابلــی تعاریفی 
کوتاه ازاین گونه فرش ها آمده اســت. همچنین جواد 
علی محمدی اردکانی نیز در کتاب پژوهشی در زیلوی 
یزد، شــیوۀ بافت و طراحی ســجاده های صف را در 
زیلوبافی توضیح داده است. در این نوشتار سعی شده 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

13
94

.1
1.

28
.3

.1
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

5-
22

 ]
 

                             2 / 20

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1394.11.28.3.1
https://goljaam.icsa.ir/article-1-235-fa.html


دوفصلنامه
علمی - پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
شماره 28

پاییز و زمستان 1394

41

با توجه به اســناد تصویری موجود علل پیدایش این 
طرح و همچنین خاستگاه اصلی آن معرفی گردد.

روش تحقیق
نقــش ســجادۀ صف تحــت تأثیر اســام و برپایی 
نمازهــای جماعت گروهــی وارد هنــر فرش بافی 
شــده اســت. با توجه به فراگیری این نقش در بین 
کشــورهای مختلف اسامی شاید بتوان گفت سجادۀ 
صف نمادی از همبســتگی و اتحاد امت اسامی بوده 
اســت؛ به همین دلیل برای بررسی و معرفی سجادۀ 
صف عاوه بر معرفی خاســتگاه نقــش محراب در 
فرش، بایســتی پراکندگی سجادۀ صف در حوزه های 
مختلف فرش بافی نیز موردبررســی قرار گیرد. روش 
تحقیــق در این نوشــتار از نوع تاریخی و به شــیوۀ 
توصیفی - تحلیلی اســت. جمــع آوری اطاعات در 
مورد پیشینۀ نقش ســجادۀ صف در هنر فرش ایران 
به صورت کتابخانه ای و اســنادی انجام شــده است. 
همچنیــن به دلیــل کیفیت پایین برخــی تصاویر، از 
پایگاه های مجازی موزه ها و برخی از ســایت ها برای 
شناسایی بهتر نقوش کمک گرفته شده است. در ابتدا با 
توجه به الگوی اصلی این نقش در فرش های محرابی 
به طور خاصه طرح محراب و ویژگی های آن در هنر 

فرش بافی معرفی می شود.

معرفی اجمالی نقش محراب در سجاده های صف
همان طور که اشــاره شد، ســجادۀ صف مجموعه ای 
از چندیــن طرح محراب گونه اســت کــه جایگاه 
نمازگــزاران را در اماکن مذهبی )مســاجد، مقابر و 
مدارس اســامی( مشخص می کند. قاب های محرابی 
)جایگاه هر نمازگــزار( در این فرش ها به طورمعمول 
در ردیــف طولی فرش بافته می شــوند، اما در برخی 
از نمونه ها با توجه به نوع سفارش، طاق های محراب 
را عاوه بر طــول در عرض قالی نیــز بافته اند. این 

بافته هــا را همچــون قالی های محرابــی می توان در 
ردیف فرش هــای جهت دار قرارداد. با توجه به اینکه 
ردیفی از ســجاده ها در کنار هــم قرارگرفته اند، بانام 
سجادۀ صف شناخته می شوند. در برخی منابع عناوین 
دیگری چون ســجادۀ چند محرابی یا چند طاقی3 یا 
فــرش محرابــی خانوادگی4 برای این دســت باف ها 
به کاربرده اند )عصاره و آقاکابلی، 1381، 33(. آلســتر 
هــال در کتــاب تاریخچه، طرح، بافت و شناســایی 
تعریف نادرستی از کاربرد سجادۀ صف آورده است. 
او بیان می دارد که صف نوعی گلیم است که به شکل 
جانماز به کار می رود و نگاره های قوسی شکل آن در 
مساجد، قسمت زنان را از مردان جدا می کند )هال و 
ویووســکا، 1377، 360(؛ اما در فرهنگ جامع فرش 
ایران تعریف جامع تری از ســجادۀ صف آمده است: 
»در برخی از کناره های سجاده ای، به ویژه سجاده های 
آناتولی، چند محراب بافته شــده که احتمالاً این فرش 
به هنگام نماز جماعت در مسجدها به عنوان زیرانداز 
جهت اســتفادۀ عموم نمازگزاران مــورد بهره برداری 

قرار می گرفته است« )دانشگر، 1372، 341(.
از تعاریف فوق می توان نتیجه گرفت طرح سجادۀ 
صف زیرمجموعۀ فرش های محرابی و با الگوبرداری 
از هنر معماری وارد فرش بافی شــده است. برخی از 
محققان بر این اعتقادند کــه معماران پارتی اولین بار 
طاق های هالی را در ســاخت کاخ نیســا )2 و 3 م( 
در نواحی شرقی ایران به کاربرده اند )گیرشمن، 1390، 
36(. اگرچه در برخی از بناهــای باقی مانده از دوران 
عیامی و هخامنشــی5 می توان طاق یا طاق نماهایی را 
مشــاهده کرد، به کارگیری گســتردۀ طاق در معماری 
پارتی و بعدها ساسانی باعث انتقال این تزیین به هنر 
اسامی شده است. توصیفی که محققان ایرانی در مورد 
فرش های محرابی آورده اند، گواهی بر وابســتگی آن 
به هنر معماری اســت. علی حصوری معتقد است که 
این طرح ریشه در معابد مهري دارد و اگر حاشیه هاي 
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بالا بافته می شود. قالیچه هایی که داراي طرح محراب 
اســت، به طورمعمول در ابعاد 140×220 سانتي متر و 
سجاده ها نیز در ابعاد 150×100 سانتي متر هستند. البته 
بایــد گفت که این ابعاد به طور دقیق در تمام قالي هاي 
محرابي به کار نرفته اســت و معمولاً اندکي بیشتر یا 
کمتــر از این اندازه ها و اعداد در طول و عرض فرش 

مشاهده می شود.

معرفی فرش های سجادۀ صف در هنر فرش بافی 
ایران

هنرمندان ایرانی در طول تاریخ اســامی با بهره گیری 
از آثار پیشــینیان، موفق به خلــق طرح های متنوعی 
شــدند که هر کــدام از آن ها جــدا از زیبایی، مفهوم 
خاصی را در بردارنــد. در این میان یکی از زیباترین 
و شــاید کامل ترین گونه های محرابی که تولید آن در 
صنعت فرش دســت باف رو به فراموشی نهاده، نقش 
سجادۀ صف اســت. در مورد بافت سجاده در برخي 
از ســفرنامه ها اشــاراتي هرچند کوچک آمده است8؛ 
امــا این امر نمي تواند مــدرک محکم و قابل اعتمادی 
برای اثبات این نظر باشــد که این فرش ها حتماً مزینّ 
به نقش محراب بوده اند. در این میان جســت وجو در 

مورد سجادۀ صف سخت تر نیز می شود.

آن هراتي یا دوســتکامي باشــد، با مهــر و آیین مهر 
ارتباط دارد )حصوری، 1381، 65(. طرح قالیچه هاي 
مخصوص جانماز که در متن آن نقش محراب )جاي 
نماز امام( مســجد در بالا با خطي گــردان یا منحني 
سمت جلو محراب و قبله نمایانده شده است. با توجه 
به دستورات دیني کف این فرش ها ساده تر6 و نقش و 
نگار کمتري دارد )دانشــگر، 1372، 364(. طرح هاي 
محرابــي فاقد صحنه هاي شــکار و به اصطاح خوني 
هستند7؛ چه در طرح آن سعي مي شود قداست محراب 
به بیننده القا شود و با برخورداري از درخت ها و گل ها 
بهشت موعود را در چشم بیننده مجسم کنند )یساولی، 

.)132 ،1370
ذکر این نکته لازم اســت که فرش هاي محرابي، 
انواع زیراندازها با ابعاد گوناگون را شــامل مي شوند. 
نقش ســجاده  جهت دار بوده و معمولاً در بالاي فرش 
دو لچــک قرار دارد که حالت طــاق را در متن فرش 
ایجــاد مي کند. طراحان فرش این طــرح را به احتمال 
از ورودي بناهــای مذهبــی، پنجره ها، ســنگ قبرها، 
ســرلوحه هاي کتاب هاي دیني و ادبي و... الگوبرداری 
کرده انــد که بیان کنندۀ مدخل ورودي به مکان دیگري 
است. ابعاد نقش محرابي نیز دستخوش تغییرات بسیار 
شده اســت. این طرح در اندازۀ 120×80 سانتي متر به 

 
تصویر 1. قالی سجادۀ صف سلجوقی، مزیّن به نقش طاق و قندیل. موزۀ آثار ترک و اسلام استانبول، 

)Berinstain & day, 1996, 61 :قرن 13 و 14 م/ 6 و 7 ق. )منبع
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قدیمی ترین فرش مزینّ به طرح سجادۀ صف در 
بین فرش های موســوم به قالی سلجوقی9، از مسجد 
عاءالدین قونیه به دســت آمده اســت. این سجاده در 
قرون 13 یا 14 م/ 6 یا 7 ق بافته شده و در حال حاضر 
در موزۀ آثار ترک و اسام استانبول نگهداری می شود 
)تصویر 1(. طاق به صورت هندســی طراحی شــده و 
در دو ســمت آن با امتداد خطــوط طولی دو فضای 
مستطیل شــکل به احتمال برای قرارگیری جای دست 
نمازگزار طراحی و بافته شــده است؛ همچنین در زیر 
هر طاق سه قندیل با خطوط هندسی ترسیم شده است. 
متن سجاده ها به رنگ کرم و حاشیۀ اصلی نیز به رنگ 
لاکی بافته شده اســت. ترکیب بندی ایجادشده در متن 
قالی یادآور گنبد و مناره های اطراف آن اســت. طاق 
نیز مشــابه ســجاده های معاصر اقوام بلوچ و ترکمن 
ساکن در نواحی شــرقی خراسان و گلستان بافته شده 
است10. نقش قندیل در سایر هنرهای صناعی ایرانیان 
که هم دوره یا قدیمی تر از این اثر ساخته شــده اند نیز 
قابل مشاهده است. نقش قندیل در اوایل قرن 6 ق/ 12 
م بر روي محراب ها ظاهر گردید. احمد دانشــگر در 
کتاب فرهنگ جامع فرش ایران علت رواج و استفاده 
از نقش مایۀ قندیل در طراحي ها را پس از بیان تفســیر 
عرفانی آیۀ 35 ســورۀ نور توسط امام محمد غزالي در 
کتاب مشکاۀ الانوار می داند11؛ به صورتی که این نقش  
در ســجاده ها و طرح هاي محرابي رواج و گســترش 
فراوانی می یابد )دانشــگر، 1372، 365(. قدیمي ترین 
نقش مایۀ قندیل در هنر ایرانی، متعلق به ســنگ قبری 
از جنس کاشي فیروزه اي است که از شهر همدان و با 
تاریخ 1129 م/ 526 ق به دســت آمده است )سجادي، 

.)209 ،1375
با توجه به عناصر تزیینی مورداشــاره، دو احتمال 
برای مکان بافت این ســجاده می توان در نظر گرفت: 
اول اینکه این فرش در نواحی شــرقی ایران بافته شده 
و به مســجد عاءالدین قونیه اهداشــده است؛ زیرا 

هنگام به قدرت رسیدن اقوام سلجوقی، در اکثر مناطق 
ایران، به خصوص نواحی شــرقی، شهرهای مهمی به 
تولید فرش، ازجمله فرش های ســجاده ای اشــتغال 
داشــتند. بخارا یکی از مناطق مهم تولید ســجاده در 
قرون اولیۀ اسامی بوده اســت، به طوری که مقدسي، 
ســیاح و جغرافي دان معروف )366 تا  375 یا 380 ق/ 
969 تا 978 یا 983 م(، در کتاب احســن التقاسیم، به 
محصولات شــهر بخارا و انواع سجاده های تولیدشده 
در آن  اشــاره کرده اســت )آبادی باویل، 1358، 93(. 
ذکر انواع سجاده ها توسط مقدسی عاوه بر نوع بافت 
)گلیــم، زیلو، قالی و نمد( می توانــد به طرح های آن 
نیــز دلالت کند12. ابن حقــول در کتاب صورۀ  الارض 
به ســجاده هایی با طرح محراب اشــاره می کند که در 

تصویر 2. نگارۀ »ليلي و مجنون در مدرسه« از خمسۀ نظامي اثر کمال الدین 
بهزاد در مکتب هرات. فرش با طرح سجادۀ صف و نقش قندیل در زیر 

طاق های هندسی قابل مشاهده است. موزۀ هنر متروپوليتن نيویورک، 1432 م/ 
)Bahari, 1996, 29  :841 ق )منبع
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نماز بوده است.
قدیمي ترین ســجادۀ صف به جامانــده از دوران 
صفوی، متعلق به موزۀ فرش ایران است. این زیلو در 
اوایل قرن 10 ق/ 16 م در شهر تفت براي مسجد شاه 
نعمت الله ولي بافته شــده است. بااینکه تنها 167×240 
ســانتي متر از آن باقی مانده است، در همین قسمت ها 
نام واقف، تاریخ اهدا و بافت مشخص است )تصویر 
3(. لیا دادگر در توصیف اثر می نویســد: زیلو دارای 
18 محراب به صورت هندسی در ردیف های سه تایی 
اســت. در دو ســوی محراب نقش گــره ابدی دیده 
می شــود و فضای زیر طاق محراب ها با قندیل، ستارۀ 
هشت پر و دیگر اشکال هندسی تزیین شده است. در 
یک ســمت آن کتیبه ای با این مضمون بافته شده است 
که این اثر همراه با ســیزده زیلوی دیگر توسط نواب 
علیاحضرت زهرا سیرت شاهزادۀ عالمیان خاکش بیگم 
در سال 936 ق/ 1530 م وقف مسجد جامع و خانقاه 

علویۀ نوریۀ شهر تفت شده است )دادگر، 1382، 8(.
ذکر این نکته لازم اســت که اســتان یزد و منطقۀ 
میبد از مهم ترین مناطق تولید زیلو در ایران بوده اند15، 
به طوری که در مطالعۀ میدانی مشــاهده شــد که قطعۀ 
دیگری مشــابه ایــن اثر در موزۀ مردم شناســی تفت 
نگهداری می شــود. این موزه به همت سازمان میراث 

بخارا بافته می شده است. »جامه هاي پنبه اي معروف به 
بخاري که سنگین و محکم بافته شده، موردتوجه عرب 
است و نیز فرش و گلیم و جاجیم و جامه هاي پشمي 
براي رختخواب که به غایت زیباست و زیلو و سجادۀ 
محراب در بخارا و نواحي آن تهیه مي شد و به عراق و 
سایر جاها صادر مي گردد« )آبادی باویل، 1358، 93(؛ 
دوم اینکه در هنگام حرکت اقوام ســلجوقی به سمت 
غرب، همچون سایر هنرمندان و صنعتگران، طراحان و 
تولیدکنندگان فرش نیز با آن ها همراه شده و در آسیای 

صغیر اقدام به تولید فرش کرده اند13.
نگاره هایی کــه نگارگران ایرانی از خود به یادگار 
گذاشته اند، کمک فراوانی به شناسایی نقش فرش های 
ایرانــی می کنند. یکی از منحصربه فردترین آن ها که بر 
بافت ســجادۀ صف در نواحی شــرقی ایران گواهی 
می دهد، در مکتب هرات و به ســال 1423 م/ 841 ق 
براي خمسۀ نظامي توسط کمال الدین بهزاد طراحی شده 
است. در این نگاره که بانام »لیلي و مجنون در مدرسه« 
شــناخته می شود، استاد و دانش آموزان بر روي فرشی 
قرارگرفته انــد که با ردیفي از ســجاده ها تزیین شــده 
است14. ترکیب بندی به کاررفته در نقش سجادۀ صف 
این نگاره، شــباهت بســیاری بافرش به دست آمده از 
مســجد عاءالدین قونیه و فرش های سجاده ای اقوام 
بلوچ و ترکمن در دوران معاصر دارد. در این نگاره نیز 
همچون اثر مکشــوف از مسجد عاءالدین قونیه طاق 
محراب به صورت هندســی و نقش قندیل نیز در زیر 

طاق محراب طرح شده است )تصویر 2(.
 در دوران صفویان بــه دلیل امنیت و یکپارچگی 
حکومت و همچنین حمایت شــاهان و حکام صفوي 
از صنایع، شــاهد رونق و شــکوفایي دوبارۀ هنرهاي 
ایراني ازجمله فرش هســتیم. از این دوران در حدود 
1500 تا 2000 تخته فرش به دست آمده است که مقدار 
اندکي از آن داراي طرح محراب اســت و اغلب این 
دست بافت ها با توجه به ابعاد و نوع کتیبه شان سجادۀ 

 
تصویر 3. زیلو با طرح  سجادۀ صف، جایگاه هر نمازگزار با نقوش و طرح های 
هندسی مشخص شده است. بافت شهر تفت در استان یزد، 1554 م/ 963 ق، 

)yamazaki, 2002, 120 :موزۀ فرش ایران )منبع
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فرهنگی در بقعۀ شــاه خلیل ثانی و در کنار مجموعۀ 
شــاه نعمت الله ولی تفت احداث شده است. پاره فرش 
محفوظ در این مجموعه عاوه بر طرح، تاریخ متفاوتی 
نیــز با نمونۀ موجود در موزۀ فــرش ایران دارد. کتیبۀ 
باقی مانده بر روی دســت باف اشــاره به نام بافنده یا 

کارگاه تولیدی دارد:
»وقف مسجد جامع خانقاه علیۀّ نور به قریۀ تفت، 
تحریراً فی شهر رمضان المبارک سنۀ 963 عمل شمس 

قطب الدین میبدی«
بااین حال یکــی از جذاب تریــن زیلوهای مزینّ 
بــه طرح صف را می تــوان دریکی از آثار میر ســید 
علــی از نگارگران دوران صفوی مشــاهده نمود. این 
نگارۀ محفوظ در مجموعۀ آرتور م. ســاکلر، انستیتو 
اسمیتسونیان واشــینگتن16، حدود سال 1540 م/ 946 
ق طراحی شده است. نگارگر در این اثر، مکتب خانه ای 
را تجسم نموده که اســتاد در حال تنبیه شاگردش بر 
روی زیراندازی به رنگ آبی و ســفید مشــابه زیلوی 

موزۀ فرش ایران است؛ با این تفاوت که نقش محراب 
همراه با قندیل در متن فرش با استفاده از نقوش گردان 
طراحی شده و حواشــی آن نیز با حاشیه ای موسوم به 

کوفی تزیین شده است )تصویر 4(.
 هنرمندان عصر صفوی ســجاده های صف را به 
شــیوۀ گره دار )قالی( نیز بافته اند. پاره فرش محفوظ 
در موزۀ ترک و اســام استانبول یکی از آثار شاخص 
عصر صفوی مزینّ به نقش ســجادۀ صف است. این 
اثر در ابعاد 430×270 ســانتی متر در قرن 16 م/ 10 ق 
بافته شده است. از نکات قابل ذکر در طراحی این قالی 
می توان به تکرار یک طرح در هر ردیف طولی اشــاره 
کرد. در این میان طراح فرش با جابه جایی و تغییر در 
رنگ بندی توانسته تنوعی چشمگیر از نقش سجاده را 
بر سطح فرش ایجاد نماید. نوع اسلیمی ابری به کاررفته 
در حاشــیۀ اصلی و ظرافت نقوشــی که در متن قالی 
به کاررفته است، بر بافته شدن اثر در شمال غرب ایران 

)احتمالاً تبریز( گواهی می دهد )تصویر 5(.

 

 

تصویر 4. زیلو با طرح سجادۀ صف، در نگاره ای به قلم مير سيد علی، مجموعۀ 
آرتور م. ساکلر، انستيتو اسميتسونيان واشينگتن، مکتب تبریز، سال 1540 م/ 

)Sims, 2003, 115 :946 ق )منبع

تصویــر 5. قالی با طرح ســجادۀ صف. جایگاه نمازگــزاران در ردیف های افقی 
یک شــکل است، اما با تغيير در رنگ بندی زیبایی آن دوچندان شده است. بافت 
شــمال غرب ایران )به احتمال تبریز(، موزۀ ترک و اسلام استانبول، قرن 16 م/ 

)Berinstain & day, 1996, 141:10 ق )منبع
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نمونۀ دیگــر از قالی های با طرح ســجادۀ صف 
صفوی، در مالکیت ربینو17 قرار دارد. ابعاد این سجاده 
330×167 ســانتي متر و تاریخ بافــت آن اوایل قرن 
17 م/ 11 ق اســت. ســجاده همانند نمونۀ قبلی فاقد 
کتیبه است و محل قرارگیری پیشانی نمازگزار با قابی 
کوچک مشخص شــده است. ذکر این نکته لازم است 
کــه طاق های محراب، برخاف نمونــۀ قبلی، تنها در 
طول قالی تکرار شده اند. این امر از حاشیۀ اصلی قالی 
که با نقش بازوبندي تزیین شــده، قابل تشخیص است 
)تصویر 6(. آرتر آپم پوپ در جلد ششم سیری در هنر 
ایران با اشــاره به ضعف طراحی این قالی می نویسد: 
رنگ های آن بســیار چشم نواز اســت و یک طرح با 
طیف های متفاوتــی از رنگ در هریک از ســه قاب 
تکرار شده اســت. تغییر رنگ ها در حواشی فرش نیز 
انعکاس یافته است و همۀ آن ها به نحو استثنایی شاد و 

هماهنگ هستند )پوپ و آکرمن، ج 6، 1387، 2681(.
بــا زوال حکومت صفــوی، کمتر شــاهد بافت 
این گونــه از فرش ها در کارگاه هــای فرش بافی ایران 
هستیم. بااین حال در برخی از مناطق ایران نمونه هایی 
از آن بافته شــده است. اقوام بلوچ ســاکن در نواحی 
شــرقی ایــران و در مرز افغانســتان توانســته اند با 
الگوبرداری از سجاده های خود و تکرار آن در ردیف 
طولی، فرش متفــاوت  و جذابی را خلق نمایند. طاق 
این سجاده برخاف سجاده های بلوچی که به صورت 
پلکانی است، با خطوط مایل و تقریباً به صورت هشت 
بافته شــده است؛ اما همچون دیگر قالی های سجاده ای 
این اقوام، نقش دســت یا دســت فاطمــه )س( در 
لچکی ها طرح شــده است. ذکر این نکته لازم است که 
متــن قالی نیز با نقش پیچ یا برگ تاکی18 تزیین شــده 

است )تصویر 7(.

 

 

تصویر 6. قسمتی از قالی سجاده ای با طرح محرابی صف در ابعاد 330×167 سانتي متر، بافت شمال غرب ایران. 
)Pop, 1977 ,1171 :قالی در مالکيت ربينو و در اوایل قرن 17 م/ 11 ق بافته شده است )منبع

)Shaffer, 2003, 115:تصویر 7. سجادۀ صف، مزیّن به نقش پيچ یا برگ تاکی و دست فاطمه )س(، بافت اقوام بلوچ ساکن در مرز ایران و افغانستان )منبع 
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طرح سجادۀ صف در هنر فرش بافی هند
کشــور هند ازجمله مناطقی اســت که همــواره از 
نقش مایه های ایرانی اســتفاده کرده اســت. طراحان 
فرش در این ناحیه با الگوبرداری از ترکیب بندی های 
ایرانی، آثــاری متناســب بافرهنگ خــود به وجود 
آورده اند. یکی از جذاب ترین تأثیرهای الگوی سجادۀ 
صف را نه در هنر قالی بافی ســاکنان ســرزمین هند، 
بلکه در هنر معماری آن ها می توان مشاهده کرد. حیاط 
مســجد جامع حیدرآباد )1597 م/ 1006 ق( ازجمله 
مکان هایی است که حجّاران هندی درنهایت سادگی 
و ظرافــت، این ترکیب را بر روی ســنگ  فرش های 
صحن مســجد اجرا کرده اند19. به احتمال، این شــیوۀ 

نقش اندازی الگویی برای ســازندگان دیگر آثار بوده 
است، به طوری که مشــابه آن در بنای زیبای تاج محل 
)1654-1639 م/ 1062-1048 ق( قابل رؤیت است. 
ســنگ  فرش های صحــن حیاط این شــاهکار هنری 
جهان اسام، توسط معماران و سازندگان با قاب های 
مستطیل شــکلی که جایگاه هر نمازگزار را مشخص 
می نماید، تزیین شــده است. شاید استفاده از طاق های 
مضرس تنها ویژگی هندی این ســجاده های ســنگی 

بدون تزیین است )تصویر 8(.
 بــا توجه به منابع موجود، تنهــا دو قالی با طرح 
ســجادۀ صف متعلق به قرون 18 م/ 12 ق مشــاهده 
گردید که الگوی آن ها در تزیین شــباهت چندانی به 
سجاده های اصیل هندی ندارد. تکرار طاق ها در طول 
قالی احتمالاً از فرش های صفویان الگوبرداری شــده 
اســت. در نمونۀ اول که متعلق به مجموعۀ مارشال و 
مرلین آر. ولف نیویورک20 اســت، طراح با استفاده از 
ترکیب واگیره اي، متــن و طاق های محراب را تزیین 
کرده است. نکتۀ جالب در این قالیچه ستون هایی است 
که طاق های محراب بر روی آن قرارگرفته اند. همچنین 
دو گل گردی که در طاق محراب بافته شده، به احتمال 
)هماننــد ســنت قالی های بلوچی( محــل قرارگیری 
دست های نمازگزار را مشخص می کرده است )تصویر 
9(. این قالی به احتمال در وارانگال یا دکن بافته شــده 

است.
دومیــن اثر نیز همچــون بافتۀ قبلــی در دکن یا 
وارانگال در قرن 18 م/ 12 ق بافته شده است، اما شیوۀ 
رنگ بنــدی و طراحی با نمونۀ قبلی تفاوت بســیاری 
دارد. طراح در این اثر کــه در مجموعه ای خصوصی 
نگهداری می شــود، ردیف طاق های بزرگ را بر روي 
ســتون های کوتاه قرار داده است و متن هر جایگاه را 
به صــورت یک درمیان با دو نــوع متفاوت از درخت 

زندگی تزیین کرده است )تصویر 10(.

 

تصویر 8. ترکيب بندی سجادۀ صف بر روي سنگ  فرش های حياط تاج محل 
درنهایت ظرافت اجراشده است. 1639-1654 م/ 1063-1048 ق 

)منبع: بورکهارت، 1365، 186(
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طرح سجادۀ صف در هنر فرش بافی آناتولی
ســجاده های صف در بســیاری از نواحی آناتولی یا 
ترکیۀ امروزی بافته می شــده اســت و همین بر اقبال 
مسلمانان این نواحی گواهی می دهد. مهم ترین تفاوت 
ایــن قالی ها با نمونه های شــرقی خود، خلوت بودن 
متن سجاده ها و اجرای تزیینات با خطوط هندسی یا 
شکسته گردان است. قدیمی ترین اثر بافته شده در این 
ناحیه متعلق به بافنده های شــمال شرق آناتولي است. 
این اثر با اســتفاده از خطوط هندســی و گاه شکسته 
گردان )به خصوص در حاشــیه( تزیین شــده است. 
در زیر طاق پلکانی، نقــش قندیل همچون اثر یافت 
شده در مســجد عاءالدین قونیه یا با الگوبرداری از 
قالی های نفیس ایرانی بافته شده است. این دست باف 
متعلــق به نیمۀ اول قرن 15 م/ 9 ق و در موزۀ پارچۀ 

واشینگتن نگهداری می شود )تصویر 11(.

 اوشــاک21 یکی از مهم تریــن مناطق قالی بافی در 
آناتولی اســت که تأثیر هنرمندان ایرانی را در برخی از 
بافته های بزرگ پارچۀ آن ها می توان مشاهده نمود. گاه 
این تأثیر پذیری در ســجاده های صف نیز قابل رؤیت 
است. ازجمله آثار باقی مانده از این ناحیه قالیچه ای در 
ابعاد 425×299 سانتی متر است که در قرن 12 ق/ 17 
م برای مســجد سلیمیۀ ادرنه بافته شده است. طراح در 
این اثر زیبا در دو ردیف شــش تایی، 12 طاق محراب 
را جای داده است. این تعداد جایگاه همراه با تزیینات 
فراوان اسلیمی ختایی در لچک، متن و حاشیه یادآور 
سجاده های صف ایرانی است. همچنین ترنج و قندیل 
این دست باف شــباهت زیادی به سجادۀ محفوظ در 
موزۀ ملی ترکیه22 دارد که در اوایل همین قرن بافته شده 

است )تصویر 12(.
 

 
تصویر 9. سجادۀ صف که با ترکيب مکرر یا واگيره ای تزیين شده است. بافت  

وارانگال یا دکن، مجموعۀ مارشال و مرلين آر. ولف نيویورک، قرن 18 م/ 12 
)Walker, 1998, 136 :ق )منبع

تصویر10. سجادۀ صف که با نقش درخت زندگی تزیين شده است. بافت 
)Walker, 1998, 134 :وارانگال یا دکن، مجموعۀ خصوصي)منبع

)Milanesi, 1999, 67 :تصویر 11. سجادۀ صف با طرح محرابی قندیلی، شمال شرق آناتولي، موزۀ پارچۀ واشينگتن، نيمۀ اول قرن 15 م/ 9 ق )منبع
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تولیدکنندگان فرش در ناحیۀ آناتولی عاوه بر قالی 
بر روی گلیم نیز نقش ســجادۀ صف را اجرا کرده اند 
که بر فراگیر بودن این نقش در بین عامۀ مردم گواهی 
می دهد. یکی از زیباترین ســجاده های صف در اوایل 
قــرن 17 م/ 12 ق و با ابعاد 128×329 ســانتي متر در 
ناحیۀ اوشــاک بافته شده اســت. این گلیم که در موزۀ 
اســامي برلین نگهداري مي شود، فاقد هرگونه طرح 
یا نقش تزیینی اســت و بافنده تنها با اســتفاده از یک 
خط باریک طاق محراب را از متن جدا کرده اســت. 
شــاید زیبایی قالی به واســطۀ رنگ بندی استادانۀ آن 
اســت؛ به طوری که بافنده رنگ سُرمه ای را در لچک ها 
و رنگ قرمز لاکی را در متن سجاده ها قرار داده است. 
ترکیب رنگ زرد طایی بارنگ سُــرمه ای حاشیۀ قالی 

نیز قابل توجه است )تصویر 13(.
دو نمونــۀ دیگر از این بافته هــا در ناحیۀ کارمان 
23 در آناتولی مرکزی بافته شــده اند. طراح، جایگاه هر 

نمازگزار را به صورت مســجدی با دو گلدسته ترسیم 
نموده اســت. این ترکیب بندی عاوه بر نمونۀ سجادۀ 
صف سلجوقی، در برخی از فرش های سجاده ای اقوام 
بلوچ خراســان نیز قابل رؤیت اســت24. نمونۀ اول در 
موزۀ واکیف لار اســتانبول25 نگهداری می شــود. این 
اثر در حــدود 1800 م/ 1214 ق در ابعاد 165×420 
سانتی متر بافته شده اســت. هفت جایگاه مسجد گونه 
بارنگ هایــی کــه یک درمیان )آبی، قرمز و مشــکی( 
تغییریافته اند، بر روی زمینه ای کرم رنگ بافته شده است 

)تصویر 14(.

تصویر 13. سجادۀ صف. متن  و لچک ها بدون طرح و نقش تزیينی است. قالی 
در ناحيۀ اوشاک بافته شده است. موزۀ هنر اسلامي برلين، قرن 17 م/ 11 ق 

)Bennett, 1997 ,117 :منبع(

 تصویر 14. گليم با طرح سجادۀ صف. جایگاه نمازگزاران به صورت مسجد 
طراحی و بافته شده است. بافت کارمان در آناتولی مرکزی، موزۀ واکيف لار 

)Turck, 2009, 62 :استانبول، 1800 م/ 1214 ق )منبع

تصویر 12. قاليچه با طرح سجادۀ صف با دوازده جایگاه برای نمازگزاران تزیين شده است. ابعاد قالی 425×299 سانتی متر برای 
)Hali, No 127, March- April 2003, 168 :مسجد سليميۀ ادرنه بافته شده است. در قرن 12 ق/ 17 م )منبع
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در نمونــۀ دیگر ترکیب بندی فوق الذکر در ابعادی 
کوچک تر )139×235 ســانتی متر( بافته شــده است. 
همین امر ســبب شده است که تعداد جایگاه ها از سه 
عدد بیشــتر نشود. شــاید جذاب ترین عنصر در این 
گلیم، قندیلی اســت که به زیبایی در زیر طاق گنبدی 
شــکل قرارگرفته است. این گلیم در مجموعۀ وک در 

پادوا26 نگهداری می شود )تصویر 15(

 بافته شدن ســجادۀ صف در قرون بعدی بر پویا 
بــودن این طرح در بین ترُکان آناتولی گواهی می دهد. 
دو گلیــم با این طرح مشــاهده گردید که در قرن 19 
م/ 13 ق توســط عشایر ساکن در نواحی شرقی ترکیه 
با الگوبرداری از فرش های شــهری بافته شــده اند 27. 
دریکــی از گلیم ها که در ابعاد 282×140 ســانتی متر 
بافته شده، برخاف نمونه های شهری، نقش محراب با 
نقش قوچکی از متن جداشده است. همچنین در نوک 
طاق های محراب شاخ قوچ مشاهده می شود؛ عناصری 
که در هیچ کدام از قالی های شهری به کار نمی روند و 
تنها مختص به مناطق عشــایری یا روستایی است. از 
دیگر نکات جالب توجه این فرش، دو بته ای است که 
در لچکی ها قرارگرفته اند و به احتمال، محل قرارگیری 
دست های نمازگزار را مشخص می کنند )تصویر 16(.

 از دیگر فرش های جذاب این نواحی گلیمی است 

که در ناحیۀ بالکان و در منطقۀ تراکیان28 و در سدۀ 19 
م/ 13 ق بافته شده است. ترکیب بندی به کاررفته در این 
گلیم بر اساس الگوهای ایرانی و عثمانی است. بافنده 
هماننــد زیلوی محفوظ در موزۀ فــرش ایران و قالی 
ســجادۀ صف موزۀ آثار ترک و اسام استانبول، مکان 
هر نمازگزار را در ردیف های طولی و عرضی مشخص 
کرده اســت و دوازده طاق محراب را همراه با قندیل 
در ردیف هاي چهارتایي قرار داده است. ذکر این نکته 
لازم است که طاق محراب مشابه برخی از سجاده های 
عثمانی به صورت پلکانی طرح شــده و رنگ بندی نوار 

دور طاق یک درمیان تغییریافته است )تصویر 17(.

 

 

 

تصویر 15. نقش قندیل در زیر طاق گنبد قابل مشاهده است، بافت کارمان در 
آناتولی مرکزی. مجموعۀ وک در پادوا، 1800 م/ 1214 ق

)Turck, 2009, 62 :منبع(

تصویر 16. گليم با طرح سجادۀ صف مزیّن به نقش قوچکی، بته و شاخ قوچ. 
بافت شرق ترکيه در قرن 19 م/ 13 ق

)Bandsma & Brandt, 2003, 154 :منبع(

تصویر 17. گليم با طرح سجادۀ صف همراه با قندیل، بافت بالکان ناحيۀ تراکيان
)Eiland J. & Eiland III, 1998 ,35 :منبع(
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طرح ســجادۀ صف در هنر فرش بافی ترکستان 
شرقی

طرح سجادۀ صف از ترکیب های موردعاقۀ بافندگان 
فرش در نواحی مسلمان نشــین شرقِ دور بوده است. 
الگوی به کاررفته در این سجاده ها ترکیبی از طرح های 
صف به کاررفته در قالی های ایرانی و عثمانی اســت. 
استفاده از خطوط شکسته یادآور فرش های عثمانی و 
پرکار بودن برخی از سجاده ها مشابه قالی های ایرانی 
اســت. دریکی از بافته ها که در قرن 19 م/ 13 ق در 
ناحیۀ ختن با ابعاد 102×426 ســانتی متر بافته شــده 
اســت، جلوۀ زیبایی از ترکیب بندی محراب همراه با 
درخت زندگی را شاهد هســتیم. طراح با استفاده از 

خطوط شکســته گردان، نهُ جایگاه برای نمازگزاران 
ترســیم کرده است29. تغییر در رنگ بندی قسمت های 
ایجادشــده از ویژگی های جالب توجه این ســجاده 
است؛ اما شــاید جذاب ترین نقش در این دست باف 
برای محققان ایرانی، اســتفاده از نقش درخت انار در 

قسمت سوم از سمت راست است )تصویر 18(.
بافته ای دیگر از ناحیۀ یارکند در ترکستان شرقی30، 
با توجه به کف ســاده بودن متن، یادآور گلیم سجادۀ 
صف اوشاک اســت. این قالی در قرن 18 م/ 12 ق با 
الیاف ابریشم و در ابعاد 109×272 سانتی متر بافته شده 
است. رنگ های گرم و تزیین سادۀ لچکی ها از کیفیت 

اثر تا حدی کاسته است )تصویر 19(.

)Eiland j. & Eiland III, 1998 ,327:تصویر 18. فرش سجادۀ صف، بافت ترکستان شرقی ناحيۀ ختن، قرن 19 م/ 13 ق، )منبع

تصویر 19. سجادۀ صف ابریشمی با طرحی مشابه سجادۀ صف ناحيۀ اوشاک، بافت ناحيۀ یارکند در ترکستان شرقی، قرن 18 م/ 12 ق
)/http://nazmiyalantiquerugs.com/antique-rugs/prayer/antique-18th-century-silk-yarkand-rugs-2975 :منبع(
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یکی از جالب تریــن نمونه ها در بین آثاری که در 
این ناحیه تولیدشــده، قالیچه ای تصویری است که در 
قالب ســجادۀ صف و با ابعاد 166×408 سانتي متر، با 
کاربردي غیرعبادي در منطقۀ ختن بافته شده است. این 
قالیچه تمام ابریشــم و در زیر هر طاق آن تصاویري 
از اژدها، گوســفند، انســان و ببر مشاهده می شود. در 
حاشــیۀ آن، نقش مار یا اژدهایــی در حال حرکت و 
همچنین عدد یا تاریخ 1210 مشاهده می شود )تصویر 
20(. پرویز تناولی معتقد اســت کــه موضوع قالیچه 
به احتمال زیــاد با نقش انســانی به کاررفته درروی آن 
ارتبــاط دارد: »... حالت و حرکت مرد، این فکر را به 
وجود می آورد که بر اژدها و ببر فائق آمده و گوسفند 
باردار را حمایت کرده باشــد و یا گوســفند نشانه ای 
از مکنت و اژدها عامت قدرتش باشــد...« )تناولی، 

.)322 ،1368
با توجه به اشــارات پرویز تناولی، عبادی دانستن 
این قالی مردود شــمرده می شــود. شاید بتوان الگوی 
به کاررفته در این ســجاده را در هنر کاشی کاری عصر 
صفوی جســت وجو نمود. در برخی از کاشــی های 
حمام گنجعلیخان و همچنین کاشــی های معروف به 
کوباچی، مشــابه این نقش را می توان دید. در این آثار 
هر قطعه کاشــی را با انسان هایی نشسته یا ایستاده در 

زیر طاق های محرابی تزیین کرده اند31.

نتیجه گیری
با ورود اســام به ایران هنرمندان تازه مسلمان بر آن 
شــدند تا برای نیازهای جدید طرح های متناســبی را 
خلــق نمایند. ازجمله ابداعات دوران اســامی که با 
اســتقبال گســترده ای نیز مواجه شــد، مصای نماز 
و به تدریج ســجاده های صف بوده اســت. با توجه 
بــه اینکه اولیــن نمونه های طــاق و طاق نما در هنر 
عیامی و معبد چغازنبیل به کار گرفته شــد و بعدها 
این سنت توسط معماران اشکانی گسترش پیدا کرد، 
ایــن احتمال وجــود دارد که طراحــان فرش که در 
شــهرهای بزرگ و مهم شــرقی فعالیت داشته اند این 
نقــش را با الگوبرداری از معمــاری ایرانی وارد هنر 
فرش بافــی کرده اند؛ به طوری کــه در برخی از منابع، 
به خصوص ســفرنامه هایی که در قرون اولیۀ اسامی 
تألیف شــده اند، نام شهرها و نواحی مختلفی همچون 
جهرم، ارمنستان، شوشتر، بخارا، ربنجن، چاچ و آمل 
ذکرشــده که بافندگان در آن سجاده یا مصای نماز 

تولید می کرده اند.
ســجاده های صف همچون ســجاده های انفرادی 
کارکرد عبادی داشته اند و بیشتر در نمازهای جماعت 
بــه کار می رفتند. الگــوی کلی به کاررفتــه در تزیین 
سجاده های صف، همان الگوی سجاده های تک نفری 
اســت. طاق محراب جهت قبلــه را نمایش می دهد. 

 
تصویر 20. قالي تصویري با طرح سجادۀ صف، ناحيۀ ختن، )منبع: تناولي، 1368، 323(
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قندیل نیز نماد نور در مســاجد اسامی است. برخی 
عناصر نمادین همچون دست، بتُه یا گل های دایره ای 
شکل، محل قرارگیری دست ها یا پیشانی نمازگزاران 
را مشــخص می کردند؛ اما مهم تریــن نکتۀ فرش های 
سجادۀ صف تکرار طرح محراب در طول و گاه عرض 
فرش است که عاوه بر نظم، حس وحدت را به بیننده 

منتقل می کند.
این فرش ها با توجه به زیبایی خاص و متفاوتشان 
به احتمال، بــه دو دلیل بافته شــده اند: مهم ترین دلیل، 
مشــخص نمودن جایگاه هر نمازگزار و ایجاد نظم در 
هنگام برپایی نمازهای جماعت یا عیدین بوده است؛ 
دلیل دوم شــاید جلوگیری از سرقت آن از مکان های 
مذهبی بوده است؛ زیرا در قدیم الایام برخاف امروزه 
مساجد در طول روز برای استفادۀ مسافران و مساکین 
و مردم کوچه و بازار باز بوده است و این امر احتمال 
خروج برخی اشــیا، ازجمله فرش ها را فراهم می کرده 

است.
اشــارات جغرافی دانان مســلمان به بافت سجاده  
در شــهرهای مختلف ایران، وجود نقش سجادۀ صف 
در برخــی از نگاره های شــاخص ایرانی و همچنین 
برخــی از فرش های قدیمی کــه در موزه های داخلی 
یا مجموعه هــای خصوصی نگهداری می شــود، این 
احتمال را می رساند که این طرح برای اولین بار توسط 
هنرمنــدان ایرانی مورداســتفاده قرارگرفته و به تدریج 
و بــا گذر زمان هنرمندان و بافندگان فرش در ســایر 
کشــورهای اســامی، ازجمله ترکیه، هند و ترکستان 
شــرقی آن را اقتباس و با توجه به فرهنگ خود اجرا 

کرده اند.

پی نوشت ها
1. کاسه ها و ظروف ســفالینی متعلق به قرن 4 ق/ 10 م موجود 
اســت که با کتیبه هایی به خط کوفی تزیین شــده اســت. برای 
مشــاهدۀ تصویر، نک: پوپ و آکرمــن، 1387، ج 8 و 9، 560. 
کتیبه های کوفی در پارچه های کشف شــده از قبرهای منطقۀ ری 

نیز قابل رؤیت است. برای مشــاهدۀ تصویر، نک: فربد و فتحی، 
.40 ،1388

2. مي توان نمونه هاي قدیمي تري از طاق را در هنر ایراني مشاهده 
کرد؛ برای مثال، در ناحیۀ شــوش ظرفي سفالي به دست آمده که 
متعلق به 3500 ق. م اســت. بر روي این لیوان خطوطي به شکل 
طاق رسم شده که احتمالاً نمادي از کوه یا زیگورات بوده است. 
برای مشــاهدۀ تصویر، نک: پوپ و آکرمن، 1387، ج 8 و 9، 1. 
معماران عیامی در تزیین و ســاخت قسمت هایی از زیگورات 
چغازنبیل از طاق و طاق نما استفاده کرده اند؛ برای مطالعۀ بیشتر، 
نک: پیرنیــا، 1374، 5. بااینکه در دوره های بعد کم وبیش از طاق 
استفاده شده است، اشکانیان سهم مهمی در احیا و گسترش آن در 
معماری ایران داشتند. آرتور پوپ می نویسد: دو کار مهم پارت ها 
درزمینۀ معماري ایواني، یکي دســتیابي به گنبد روي گوشواره و 
دیگری تکوین ایوان طاق دار اســت که هر دو در رشد معماري 
ایراني نقش حیاتي داشتند؛ برای مطالعۀ بیشتر، نک: پوپ، 1370، 

.47
3. Niche Prayer Rug Or Multiple Niches
4. Family Prayer Rug
5. در دوران هخامنشــی پوشش ســقف تخت بود؛ اما در همین 
دوران، ما شــاهد به کارگیري طاق در ســد درودزن و همچنین 
به عنوان نماي تزییني در دو آتشــداني کــه در فضاي آزاد نقش 
رســتم قرار دارد، هســتیم. برای مشــاهدۀ تصویر، نک: ویت و 

حیدري، 1376، 117.
6. ذکر این نکته لازم اســت که تعداد کمي از فرش هاي محرابی 
ایران که در دوره اي معین بافته شده اند، برای مثال قالي هاي حاج 
جلیلی در تبریز، به صورت کف ســاده کارشده اند. برای مشاهدۀ 
تصویر، نک: گانزرودن، 2537، 180، 184 و 187. اکثر قالي هاي 
تولیدشده در بیشــتر مناطق ایران،  داراي تزیینات فراواني هستند 
و حتی در بعضي از نمونه ها مشــاهده می شود که هنرمند از تمام 
عناصر موجود در طراحي سنتي استفاده کرده است تا فرش، زیبا 
به نظر برسد. تنها در خارج از ایران، به خصوص در ناحیۀ آناتولي 
و ترکیۀ امروزي می توان سجاده هایي با متن هایی کم وبیش خلوت 

و گاهي بدون نقش مشاهده کرد.
7. در برخی قالی های محرابی، تصاویر خشــن مشاهده می شود؛ 
برای مثال، در دست بافتي که در سال 1295 ق/ 1886 م در ناحیۀ 
فراهان بافته شده اســت، طراح، نقش گرفت وگیر )پریدن شیر بر 
پشت گاو( و شکار پرنده توسط اژدها را در متن قالی ترسیم کرده 

است. برای مشاهدۀ تصویر، نک: جوادیان، 1373، 77.
8. جغرافی دانان و سفرنامه نویسان مسلمان در قرون اولیۀ اسامی 
اشــاره به بافت ســجاده در شــهرهایی چون جهرم، ارمنستان، 
شوشــتر، بخارا، ربنجن، چاچ و آمل کرده اند؛ برای مطالعۀ بیشتر، 
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نک: کمندلو، 1393، 118-103.
9. ســلجوقیان ازجمله اقوام ترک بودند که در زمان سامانیان در 
اطراف دریاچــۀ خوارزم )آرال(، ســیردریا و آمودریا، رودهایی 
که در خراســان بزرگ جریان داشته، می زیستند. سلجوقیان روم 
نیــز گروهی از این مــردم بودند که از حــدود اواخر قرن 5 ق/ 
11 م تــا اوایل قرن 8 ق/ 14 م در بخش هایی از آســیای صغیر 
حکمروایی داشــتند؛ برای مطالعۀ بیشــتر، نک: دهخدا، 1372، 
مدخل ســلجوقیان. نسبت دادن بافته های شهری به اقوام کوچ رو 
تا حدی دور از ذهن اســت. بر همین اساس، بیشتر کارشناسان 
ایرانی معتقدند که این قالی ها توسط هنرمندان ایرانی بافته شده اند. 
علی حصوری در کتاب فرش بر مینیاتور بافت این قالی ها توسط 
اقوام ترک یا ســلجوقی را رد کرده و می نویســد »... در آسیای 
صغیر فرش هایی متعلق به قرن هشــتم هجری از مساجد و بقاع 
معروف به دست آمده است. ازآنجاکه بخشی از این دوره مقارن با 
پادشاهی ساجقۀ روم می شود، فرش های این دوره بانام سلجوقی 
شهرت یافته اســت. ضمناً گرایش های قوی پژوهشگران ترکیۀ 
امروز، محدودیت دانش و بی توجهی محققان غربی باعث شــده 
است که قالی های آن عهد که بافندگانشان ترک نبوده اند و ربطی 
با ترکان، جز داشــتن حکومتی ســلجوقی، نداشته اند، قالی ترک 
قلمداد شود و به سابقه و تاریخ قالی ترک فصل مهمی بیفزایند...«؛ 

برای مطالعۀ بیشتر، نک: حصوری، 1376، 24 ـ 41.
10. برای مشاهدۀ شــکل طاق های مستطیل شکل در سجاده های 
بلوچ، نک: ادواردز، 1368، 218 ـ 222. در کتاب نقش های قالی 
ترکمن و اقوام همســایه تصویری از سجادۀ ترکمنی آمده است 

برای مشاهدۀ تصویر نک: حصوری، 1371، تصویر رنگی 8.
11. امام محمد غزالي، عارف نامی قرن 5 ق/ 11 م در خراسان به 
دنیا آمد و در همین سرزمین وفات یافت. تفسیر عرفانی او از آیۀ 
35 سورۀ نور باعث ورود این نقش به هنرهای تزیینی ایران شد. 
او در فصل دوم رســالۀ خویش بانام مشکاۀ الانوار مراتب روحي 
بشر را در پنج درجه بررسي کرده است؛ برای مطالعۀ بیشتر، نک: 
غزالي، 1364، 22 و 23. همچنین در مقالۀ بررسی نقش مایۀ قندیل 
)تجلی نور( در فرش های ایرانی از عصر صفویه تا دوران معاصر 
به جایگاه ایــن عنصر تزیینی در قالی های ایرانی پرداخته شــده 

است؛ برای مطالعۀ بیشتر، نک: کمندلو، 1391، 16 ـ 27.
12. اینکــه این فرش ها از نوع قالی، گلیــم، زیلو یا نمد بوده اند، 
جای تردید است؛ زیرا در کتاب جغرافیاي تاریخي سرزمین هاي 
خافت شرقي که توسط لسترنج به سال 1905 م/ 1323 ق تألیف 
شده، اشاره به پارچه هاي ضخیمي شده است که در فرش کردن 
اتاق های مهمان خانه به کار می رفته است؛ برای مطالعۀ بیشتر، نک: 

لسترنج، 1364، 501.
13. ردپای هنرمندان ایرانی در آثار صناعی تولیدشــده در ناحیۀ 

آناتولی مشهود است. بنا بر نظر ه. و. جنسن هجوم اقوام مغول به 
ایران باعث گریختن هنرمندان ایرانی به آسیای صغیر می شود. در 
همین مکان برای نخستین بار در سال 640 ق/ 1242 م، نخستین 
بنایی که سطوح سرتاسر آن مزینّ به کاشی معرّق می شود، مدرسۀ 
ســیرچه لی است که توســط هنرمندی از شهر توس در خراسان 
تزیین شده بود )جنســن، 1379، 198(. نام این هنرمند در کتاب 
هنر اسامی محمد طوسی از اهالی خراسان ذکرشده است؛ برای 

مطالعۀ بیشتر، نک: کونل، 1378، 86.
14. ذکر این نکته لازم اســت که مشــابه این اثر در ســال 881 
ق/ 1476 م، در شــهر شیراز بازطراحی شــده و اکنون در موزۀ 
توپ کاپي  ســراي نگهداری می شود. این نگاره در کتاب باغ هاي 
خیال با عنوان »لیلی و قیس در مکتب خانه« معرفی شــده اســت 

)کورکیان و سیکر، 1377، 182(.
15. بیشتر زیلوها با توجه به کتیبه های منقوش بر روی آن ها وقف 
مساجد شده اند. لیا دادگر می نویسد: زیلوهایی قدیمی تر از نمونۀ 
موجود در موزۀ فرش ایران در مسجد شاه نعمت الله ولی تفت با 
تاریخ های 936 و 927 ق موجود است؛ همچنین زیلوی دیگری 
با تاریخ 936 ق در موزۀ اسامی قاهره نگهداری می شود )دادگر، 
1382، 8(. در کتاب پژوهشــی در زیلوی یزد اشــارۀ جامعی به 
زیلوهای ایران و به خصوص یزد شده است. نویسندۀ کتاب عاوه 
بر شیوۀ بافت، شیوۀ طراحی سجاده های صف را نیز توضیح داده 
اســت؛ برای مطالعه، نک: علی محمدی اردکانی، 1386، 1 ـ 17 
و 62 و 63. عاوه بر این ها پرویز تناولی نیز اشــاره به زیلوهای 
مســجد امیر چخماق یزد کرده اســت که در تاریخ های متفاوت 
Tanav- برای این مسجد بافته شده اند. برای مشاهدۀ تصویر، نک:

.oli, 2002, 262 to 265
16. Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institu-
tion, Washington D.C

Possession Rabeniu .17. در جلد 11، 12 و 13 ســیری در 
هنر ایران تصویر رنگی این قالی آمده اســت که فاقد حاشیه های 
بازوبندی است. مترجمان کتاب اشاره می کنند که این اثر در حال 
حاضر در موزۀ ملی کویت نگهداری می شود. گویا قبل از انتقال 
به این موزه حاشــیه های اطراف آن را برداشته اند؛ برای مشاهدۀ 
تصویر رنگی، نک: پوپ و آکرمن، 1387، ج 11، 12، 13، 1171.
18. نقش برگ تاکی در کتاب فرش سیستان این چنین تعریف شده 
اســت: »مایگانی به شکلِ درخت یا بوته ای دارای یک ساقۀ بلند، 
گاه تقریباً به طولِ متنِ فرش و شاخه هایی در اطراف که هر شاخه 
حداقل یک برگ، مثاً برگِ تاک دارد. ســاقه و شاخه ها با خالک 

تزیین می شوند« )حصوری، 1371، 64(.
Walker, 1998 ,136 :19. برای مشاهدۀ تصویر، نک

20. Marshall and Merilyn R.Wollf Collection New 
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York
Ushak .21 اوشاک یا عشــاق/ usak از شهرهای ترکیه و مرکز 
آن شــهر اوشاک است. این شهر در ناحیۀ اژه و در غرب آناتولی 
واقع شده است. در کتاب تاریخچه، طرح، بافت و شناسایی گلیم 
در مورد گلیم بافی آن آمده اســت: »از نادر مناطق آناتولی اســت 
که در آن گلیم های بســیار بزرگ و مقدار متنابهی قالی  می بافتند. 
ترنج هــای بزرگ مرکــزی، لچک های مربع، گوشــه ها و زمینۀ 
یکدست وســیع، معرف گلیم های این منطقه اســت...« )هال و 

ویووسکا، 1377، 155(.
Turkiish State Collection .22/ آرتور آپهام پوپ می نویسد 
که این سجاده در شمال غرب ایران و در اوایل قرن 17 م/ 12 ق 

.Pop, 1977, 1170 :بافته شده است؛ برای مشاهدۀ تصویر، نک
23. Karaman

24. در کتاب قالی ایران تصویر دو ســجادۀ بلوچ مزینّ به نقش 
گنبد و مناره آمده اســت؛ برای مشــاهدۀ تصویر، نک: ادواردز، 

.221 ،1368
25. Vakiflar
26. Vok Collection, Padua
27. گلیم دوم تقریباً مشــابه گلیم موردبحث است. تنها تفاوت، 
عــاوه بر نقوش تزیینی کوچک، در تعداد محراب هاســت. این 
دســت باف با توجه به ابعاد 230×160 سانتی متری آن، بافنده سه 
محراب را در طول قالی قرار داده اســت؛ برای مشاهدۀ تصویر و 

.Bandsma & Brandt, 2003, 153:مطالعۀ بیشتر، نک
Thracian .28: تراکیه منطقه ای اســت که از غرب با مقدونیه، از 

شمال با بلغارستان و دریای سیاه و از جنوب با دریای اژه هم مرز 
است و منطقۀ شرقی آن در بخش اروپایی ترکیه قرارگرفته است؛ 

برای مطالعۀ بیشتر، نک: هال و ویووسکا، 1377، 143 ـ 147.
29. ختــن در ناحیۀ ســین کیانگ و در جنوب خــاوری یارکند 
قرارگرفته است. درگذشته یکی از شهرهای مهم راه ابریشم بوده 
است. بافندگان ســجاده های صف در این ناحیه به نسبت دیگر 
مناطق تعداد بیشــتری از نقش محراب را در قالب سجادۀ صف 
جای می داده اند. این امر شــاید به خاطر جمعیت زیاد ساکن در 
این نواحی بوده اســت؛ زیرا نمونۀ دیگری که متعلق به فروشگاه 
 Joss Graham Oriental Textiles, /بافته های شــرقی در لندن
London, England بوده، مشابه این ترکیب بندی را بر خود دارد. 
این دســت باف که در قرن 19 م/ 13 ق در ناحیۀ ختن بافته شده، 
دارای ده طاق اســت. زیر هرکــدام از طاق ها طرح های متنوعی 
همچون درخت زندگی، بوتۀ گل، شــاخ قوچ و محرمات جناقی 
بافته شده است. حاشــیۀ باریکی نیز دورتادور هرکدام از طاق ها 
بافته شده است. نوع رنگ های به کاررفته در طاق ها نیز مشابه قالی 
قبلی و عبارت از لاکی، سُــرمه ای، زرد و سفید استخوانی است؛ 

Bier, 2003, 63 :برای مشاهدۀ تصویر، نک
30. یارکند ترکیبی از واژۀ یار )در ترکی به معنی صخره و دره( و 
کند از ریشــۀ ایرانی )به معنی شهر( است و در استان سین کیانگ 
چین واقع شــده اســت. این شهر از ســدۀ 11 م/ 5 ق به دست 

قراخانیان افتاد و مردم آن مسلمان شدند.
31. برای مشاهدۀ تصویر، نک: ایزدپناه، 1372، 40؛ همچنین نک: 

پورتر، 1380، 82.
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