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■ چکیده
در  عشایری  و  روستایی  مهم  مشاغل  از  یکی 
از  بافته هایی  دست  باستان،  دوران  همان  از  ایران، 
قبیل؛ گلیم، جاجیم و ورنی بافی است که به دلیل نوع 
آنها،  مورد  در  اندکی  بسیار  اطلاعات  آنها  اولیه  مواد 
برجای مانده است. در این میان، داده های باستانی که 
بتوانند اطلاعاتی را در خصوص دست بافته های ایران 
روستای  هستند.  اندک  بسیار  بدهند  قرار  اختیار  در 
نقوش  با  مزارهایی  سنگ   از  مملو  گورستانی  با  آس 
مرتبط با ورنی بافی، از جمله یافته های ارزشمند در این 
اساسی  نقشی  گورستان  این  می آید.  به حساب  زمینه 
را در تکمیل اطلاعات محققان در خصوص پیشینه ی 
ورنی بافی و همچنین تجهیزات مرتبط با آن، در دوره ی 
صفویه را ایفا می نماید. حال این مقاله در نظر دارد با 
روش مطالعات توصیفی- تحلیلی و براساس مطالعات 
ورنی بافی  با  مرتبط  ابزارآلات  کتابخانه ای  و  میدانی 

تاریخ دریافت مقاله: 97/2/2
تاریخ پذیرش مقاله: 97/12/14

مطالعه ی ابزارآلات ورنی بافی روستایی  آذربایجان 
در دوره ی صفویه براساس مطالعه ی موردی، نقوش 
سنگ مزارهای گورستان آس کلیبر

دکتر مهدی کاظم پور
 استادیار گروه هنر اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز
M.kazempour@tabriziau.ac.ir

را در گورستان آس کلیبر مورد مطالعه قرار دهد. این 
پژوهش درصدد پاسخگویی به سؤال زیر است: سنگ 
مزارهای روستای آس می توانند شواهدی از ورنی بافی 
را  آن  با  مرتبط  تجهیزات  و  دوره ی صفویه  روستایی 
که  شد  مشخص  پژوهش  این  براساس  نمایند؟  ارائه 
ایجاد نقوش مرتبط با شغل متوفی در گورستان مذکور 
از سنت رایج بوده و دست بافته هایی از قبیل ورنی که 
از حرفه های مرتبط با مشاغل این روستا بوده است در 
سنگ مزارها نمود یافته است و ابزارآلات بافندگی از 
قبیل دار ورنی، دفتین، قیچی، شانه و چاقو بر روی قبر 

متوفی نقش شده است. 

واژه های کلیدی: ورنی بافی، سنگ مزارها، ابزارآلات 
بافندگی، روستای آس، آذربایجان شرقی
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■ مقدمه
ورنی یکی از مهم ترین صنایع دستی مرتبط با جامعه 
عشایری منطقه ی ارسباران است که بعدها به جامعه ی 
درآمد  از  بخشی  و  وارد شده  نیز  و شهری  روستایی 
به  دست باف  نوع  این  است.  کرده  تأمین  را  خانواده 
باستانی  محوطه های  در  کمتر  اولیه،  مواد  نوع  دلیل 
به  توان  می  آن ها  جمله ی  از  که  است  شده  یافت 
فرش پازیریک اشاره نمود. در مقابل، با بررسی سنگ 
متنوعی  نقوش  با  ایران،  از جغرافیای  مناطقی  مزارها، 
از دست بافته ها مواجه می شویم که در صورت مطالعه 
می توانند بخش مهمی از این کمبود اطلاعات را جبران 
نمایند که متأسفانه کمتر به آن توجه شده است. باید 
یادآور شد که ایجاد نقوش یا برجستگی روی سنگ 
در  قبور  روی  نشانه گذاری  از  متداول  نوعی  مزارها 
دوره ی اسلامی به شمار می رود که باید آن را نمودی 
ولی  نمود.  قلمداد  بشر«  جاودانگی  به  »میل  از  مادی 
حالت  با  قبور  روی  نقش مایه های  بسیاری  موارد  در 
روایی، نشان دهنده ی جنسیت و شغل متوفی به زمان 
آذربایجان  در  واقع  آس  گورستان  است.  بوده  حیات 
که  است  ایران  در  منحصر بفرد  نقاط  از  یکی  شرقی 
سنگ مزارهایی را از دوره ی ایلخانی و صفویه در دل 
خود جای داده است و با بیش از صد قطعه از سنگ 
مزار هر دو ماهیت نقش مایه ها را دارد. این گورستان، 
نمونه ای منحصر بفرد از گورستان های دوره ی اسلامی 
در ایران است که شواهد عینی و مستقیمی را از مشاغل 
روستایی مردمان دوره ی صفویه در اختیار محققان قرار 
کشاورزی،  شکار،  مشاغل:  این  جمله ی  از  می دهد. 
جنگجویی و دلاوری، نوازندگی و ورنی بافی است. به 
دلیل گستردگی نقوش، در این پژوهش، سنگ مزارات 
با نقش مایه مرتبط با ورنی بافی انتخاب و مورد مطالعه 
عدد   10 تعداد  مزارها،  سنگ  میان  از  می گیرند.  قرار 
سنگ مزارهایی که بیشترین اطلاعات را این منطقه در 
خصوص ورنی بافی و تجهیزات مرتبط با آن در دوره ی 
مستندسازی  از  پس  و  انتخاب  می دهند  ارائه  صفویه 

مورد مطالعه قرار خواهند گرفت. از آن جایی که طی 
جدیدی  داده های  نگارنده،  باستان شناسی  فعالیت های 
از شواهد ورنی بافی و همچنین تجهیزات مرتبط با آن 
یافت شده است لذا لازم و ضروری است که این داده 
در قالب مقالات و یا کتب علمی تدوین شود تا بتواند 

به عنوان منبع در اختیار محققان قرار گیرد. 

■ روش پژوهش
این پژوهش از نوع هدف، کیفی است و روش انجام 
این  انجام  است. جهت  تحلیلی  توصیفی-  نوع  از  آن 
پژوهش، در مرحله ی اولیه براساس مطالعات میدانی، 
و  طراحی  عکاسی،  قبیل  از  لازم  مستندنگاری های 
است.  پذیرفته  صورت  نقوش  و  کتیبه ها  خوانش 
روش  به  اطلاعات  توصیفات،  ارائه ی  از  پس  سپس 

کتابخانه ای مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته اند. 

■ پیشینه ی پژوهش 
دارد  هزارساله  دو  از  بیش  سابقه ای  مزارشناسی  علم 
التکاثر  )الهاکم  تکاثر  سوره ی  نیزدر  کریم  قرآن  و 
حتیّ زرتم المقابر( به آن اشاره نموده است. پیشینه ی 
است.  ارائه  قابل  بخش  دو  در  تحقیق،  این  پژوهش 
بخش اول در رابطه با پیشینه ی مطالعات سنگ مزارها 
و بخش دوم در رابطه با مطالعات پیشینه و همچنین 
تجهیزات مرتبط با ورنی بافی منطقه ی ارسباران است.

 سنگ مزارها یکی از مهم ترین بخش از آثار منطقه ی 
در  که  می دهند  اختصاص  خود  به  را  آذربایجان 
گستره ی وسیعی از استان اردبیل تا آذربایحان شرقی 
می توان آن ها را مشاهده کرد. این سنگ مزارها که در 
آیین،  با  منطبق  و  ساخته  تاریخی  مختلف  دوره های 
مذهب و سنت منطقه ای مورد تزئین واقع شده اند به 
دلیل موقعیت قرارگیری و پراکندگی مکانی، زیاد مورد 
بر  توجه پژوهشگران واقع نشده و مطالعات چندانی 
پهلوی  دوره ی  از  بعد  است.  نگرفته  صورت  ها  روی 
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در  موجود  مزارهای  توسعه ی شهرنشینی، سنگ  با  و 
داخل و حومه ی شهرها از مکان های اصلی خود جابجا 
منتقل شدند  دولتی  اماکن  و  موزه ها  داخل  به  و  شده 
)کبیرصابر، 1391(، بر همین اساس بخش مهمی از آثار 
منقول موزه های استان آذربایجان شرقی را این آثار به 
خود اختصاص داده اند. این امر زمینه را جهت آشنایی 
محققان با این آثار هنری فراهم آورده که در مواردی 
به ارائه ی پژوهش هایی هرچند اندک منجر شده است. 
قدیمی ترین اطلاعات ارائه شده در خصوص مزارها و 
آرامگاه های آذربایحان را می توان از کتاب های قدیمی 
همچون روضات الجنان نوشته ی حافظ حسین کربلایی 
به سال 975 ه.ق )سلطان القرایی و کربلایی، 1383(، 
ه.ق  سال1101  به  ملاحشری  نوشته ی  اطهار  روضه 
سیدمحمد  نوشته ی  اولادالااطهار   ،)1303 )انصاری، 
صادق طباطبائی تبریزی به سال 1300 ه.ق )طباطبایی 
بن  محمدکاظم  نوشته ی  منظرالاولیا   ،)1389 تبریزی، 
تبریزی،  )اسرار  ه.ق   1315 سال  به  تبریزی  اسرار 
افراد  و  مزارها  را در خصوص  اطلاعاتی  که   ،)1388
نامی آذربایجان خصوصاً تبریز در اختیار قرار می دهند، 
جهت  مهم  مرجعی  عنوان  به  کتب  این  نمود.  کسب 
خصوص  در  تخصصی  مطالعات  شروع  و  مکان یابی 
حساب  به  آذربایجان  آرامگاه های  و  مزارها  سنگ 

می آیند. 
نوشته ی  تبریز«  چرنداب  »مزارات  نظیر  مطالعاتی 
این  در  که   ،)1388 بزاز دستفروش،  و  )میرجعفری 
مقاله یکی از محلات قدیمی تبریز که دارای گورهای 
گرفته  قرار  بررسی  مورد  است  بوده  شکل  صندوقی 
و  تبریز  کهن  محلات  از  یکی  نام  چرنداب  است. 
شهر  تاریخی  گورستان های  ازمهم ترین  یکی  نام  نیز 
شکل  صندوقی  قبرهای  سنگ  آن  در  که  است  تبریز 
تاریخی  پیشینه ی  مقاله  این  در  می خورد.  چشم  به 
این مکان و نیز گزارش های تاریخی موجود درباره ی 
معاصر  دوره ی  تا  تاریخی  مختلف  ادوار  از  چرنداب 
روی  نقوش  خصوص  در  اطلاعاتی  و  شده  پرداخته 

دیگر  مقاله ای  در  است.  نشده  ارائه  مزارها  این سنگ 
که توسط دو نویسنده ی فوق به رشته ی تحریر درآمده 
است، مزارات بیلانکوه )میرجعفری و بزاز دستفروش، 
1391(، که یکی از محلات تاریخي شهر تبریز است و 
آن را به مکانی جهت مدفن اکابر اولیاء و عرفاي تبریز 
در  است.  گرفته  قرار  مطالعه  مورد  مي کنند  منسوب 
این مقاله به افراد سرشناسی که در این گورستان دفن 
شده اند اشاره شده است. در مقاله ی دیگری با عنوان، 
ارامنه ی تبریز  آثار سنگی تمدن اسلامی در گورستان 
اسلامی  تمدن  آثارسنگی  مقاله ی   ،)1391 )کبیرصابر، 
در گورستان ارامنه ی تبریز که به بررسی سنگ مزارها 
و نحوه ی نشو و نمود این مقابر در گورستان ارامنه ی 
در  مقابر  این  تزئینات  فرم  و  نوع  ریشه یابی  با  تبریز 
رابطه با باورها و مذهب ارامنه می پردازد. به این نکته 
نیز اشاره می کند که برخی مقابر از مکان های دیگر به 
این گورستان منتقل شده اند که چون اصالتاً متعلق به 
این مکان نیستند باعث همجواری آثار هنری برخاسته 
ایدئولوژی متفاوت اسلامی و مسیحی در کنار  از دو 
هم شده و نهایتاً هنجار معنایی محیط را گرفتار نوعی 
ناهمگونی ساخته است. مقاله ی بررسی تأثیر مزارات 
دوره ی  از  تبریز  شهر  شهریِ  ساختار  توسعه ی  در 
از   )1394 دوستار،  و  )بلیلان اصل  صفوی  تا  ایلخانی 

جمله مطالعات دیگر در این حوزه به حساب می آید.
دوره ی  در  حاکیست  پژوهش  این  یافته های 
ایلخانی مزارات یکی از عوامل مؤثر در احداث باروی 
غازانی بوده اند. همچنین شکل گیری آرامگاه های افراد 
راه ها  از  برخی  در گسترش  تأثیر چشمگیری  مشهور 
و  ربع رشیدی  مجموعه ی  دو  ارتباطی  راه  جمله  از 
شنب غازان در شرقی ترین و غربی ترین نقطه ی شهر و 
مکان یابی برخی از عناصر شاخص معماری از جمله 
خانقاه  و  ولی  حسین  شاه  مقبره ی  دمشقیه،  عمارت 
تبع آن فضاهای شهری همچون  به  کمال خجندی و 
نیز شهرت  مقبره الشعرا  بنام  که  مجموعه ی سیدحمزه 
یافته است؛ داشته اند. گزارشی در باب مرمت گنجینه ای 
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بزرگان در گورستان شادباد مشایخ  مقبره عرفاء و  از 
شعرا  و  عرفاء  مقابر  شناسایی  و  بررسی  به  که  تبریز 
حصار  با  محوطه ای  شامل  که  احمد  بابا  حظیره  و 
اشاره  همچنین  است.  آن  دورتادور  در  سنگی  کوتاه 
به این موضوع که بخش های مختلف گورستان توسط 
سنگ  جنس  از  کم ارتفاع  دیوارهایی  که  گذرهایی 
 .)1392 )محمدی،  شده اند  وصل  یکدیگر  به  ؛  است 
به طور کلی، مطالب پژوهش های انجام شده در منطقه 
دو  به  می توان  را  مذکور  دسته  دو  هر  در  آذربایجان 

قسمت تقسیم بندی نمود: 
1- بررسی مصالح، تزئینات و نوع معماری قبور 

2- معرفی برخی افراد معروف در یک گورستان 
تاریخی مشخص. 

روند  همین  نیز  عام  دسته ی  در  مشابه  مقاله های 
بررسی  مازندران  و  اصفهان  چون  شهرهایی  برای  را 
طشت  مقایسه  و  بررسی  مقاله ی  جمله،  از  کرده اند. 
ارامنه ی  و  فولاد  تخت  آرامگاه های  در  قبور  آب های 
سفیدچاه،  مقاله ی   ،)1392 )شاهمندی،  اصفهان 
و   )1393 )علی نژاد،  گورستان  یک  از  فراتر  نمایه ای 
و  اشکانی  نظیر دخمه های دوران  مقاله هایی  همچنین 
نوروززاده  و  )حیدری  زاگرس  حاشیه ی  در  ساسانی 
باخزر  مزارات  افراشته های  سنگ   ،)1379 چگینی، 

)لباف خانیکی، 1369( می توان اشاره نمود. 
در خصوص بخش دوم که در رابطه با مطالعات 
ورنی بافی  با  مرتبط  تجهیزات  همچنین  و  پیشینه 
»گلیم ها«ي  کتب  به  مي توان  است،  ارسباران  منطقه ی 
آلستر  گلیم«   ،)1379( بارنارد  نیکلاس  و  هال  آلستر 
هال و جوزه لوچیک ویووسکا )1377(، مقاله تجزیه 
قالی های روستایی معاصر  نقش در  وتحلیل طرح و 
مقاله هاي  و  دیگران، 1394(  و  )عبدی  اهر  شهرستان 
آذربایجان  به ورني مسند گلیم و جاجیم در  »نگاهي 

شرقي« محمدتقي بافته چي )1364( اشاره کرد. 
به  نسبت  پژوهش  این  تمایز  وجه  از  یکی 
پژوهش های مذکور خوانش نقوش و متون روی سنگ 

مطالعه ی  راستای  در  کلیبر،  آس  روستای  مزارهای 
در  ارسباران  منطقه ی  ورنی بافی  با  مرتبط  تجهیزات 

دوره ی صفویه است. 

• موقعیت جغرافیایی منطقه ی مورد مطالعه
روستای آس در 35 کیلومتری جاده ی اهر- کلیبر و بر 
دامنه ی شرقی کوه های داغی واقع شده است. در مورد 
وجه تسمیه ی این روستا و ارتباط آن با قوم باستانی 
آس های  نام  با  را  قوم  این  می توان  آلان ها  و  آس ها 
از  پیش   1300 در  که  دانست  مربوط  مرکزی  آسیای 
قبایل  با دیگر  بلخ  یونانیان  براندختن دولت  میلاد در 
آسیا  قاره ی  نام  احتمالاً  که  بوده اند  همدست  سکایی 
بر  مغول  تسلط  از  بعد  است.  شده  اخذ  آن ها  نام  از 
ایران، همچون سایر اراضی کشور، تمام اران، مغان و 
آنان بوده  کوه های قراداغ )ارسباران( ییلاق و قشلاق 
است. در تاریخ نام روستای »خروانق« از بخش ورزقان 
اهر به عنوان یکی از مراکز عمده ی سپاهیگری و نبرد 
مغولان بیان شده است. اسامی محلی بعضی از روستاها 
لغات  که  و...  »آلپااوت«  »آس«،  »مرکید«،  همچون 
مغولی هستند و بعضی از آثار مانند مقبره ای متعلق به 
یکی از سرداران مغول در روستای »آس قدیم« در 35 
کیلومتری اهر، حاکی از حضور مغولان در این منطقه 
است )دوستی،1373: 92(. به دلیل ویژگی کوهستانی 
از  دامداری،  جهت  منطقه  مناسب  محیطی  ویژگی  و 
قدیمی ترین شواهد استقرار در منطقه از دوره ی مفرغ 
میانی )نیکنامی و کاظم پور، 1390( تا دوره ی قاجار، 
و  دامداری  بر  متکی  مناطق  این  در  معیشت  شیوه ی 
کشاورزی بوده است. در دوره ی مغول با انتخاب دره 
رود جغتو و صحرای مغان به عنوان قشلاق، منطقه ی 
عنوان  به  نیز  ارمنستان  آلاداغ  و  آذربایجان  داغ  قره 
انتخاب می شوند )بارتولد، 1308، 270-269(.  ییلاق 
مناسب  منطقه ای  در  قرارگیری  دلیل  به  آس  روستای 
جهت دامداری مورد توجه ایلخانان مغول واقع شده و 
توسط آن ها مورد سکونت قرار گرفته است. در دوره ی 
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به طوری  بوده  اهمیت  دارای  این روستا  نیز  تیموری 
که مقبره ی مادر تیمور لنگ )توپال تیمور( نیز در این 
روستا قرار گرفته است. این روستا، تا دوره ی صفویه 
اهمیت خود را حفظ کرده است چراکه تعداد کثیری از 
سنگ مزارهای گورستان این روستا با تاریخ های ذکر 

شده متعلق به دوره ی صفویه هستند. 

• ورنی بافی در اهر
ورني گلیمي است فرش نما که همچون سایر گلیم ها 
فـراهم شده  پیش  از  نقشه  بدون  و  به صورت ذهني 
ارسـباران و  منـاطق  زنان و دختران عشایر  به وسیله 
مغـان در اسـتان آذربایجان شـرقي و ایـل شاهسـون 

بافتـه مي شود )دانشگر، 1376: 562(. 
و  استیلیزه  انتزاعي،  تصاویري  ورني  نقش مایه هاي 
هندسي از طبیعتي است که بافنده در زندگي روزمره 
گل ها،  از  شده  ساده  تصاویري  روبروست،  آن ها  با 
درختان و حیواناتي که جزء لاینفک زندگي عشایري 
تکنیک  لحاظ  از  که  است  ورني، دست بافته اي  است. 
بافت، بین گلیم و قالي قرار مي گیرد. بدین صورت که 
بافته  افقي  یا  قالي بر روي دار عمودي  یا  مانند گلیم 
 :1387 )عرفاني،  است  ضخیم  پود  داراي  و  مي شود 

.)234
پشم هاي  و  تار  براي  پنبه اي  نخ  آن  اولیه ی  مواد 
الوان یا ابریشم براي نقش مي باشد. ورني به دلیل عدم 
جهت  از  و  گلیم  جزو  آن،  بافت  در  گره  از  استفاده 
نظر  به  قالي  مشابه  آن  ظاهري  شکل  و  نقشه  طرح، 

مي آید )میزبان، 1382: 35(. 
در  استفاده  مورد  اولیه ی  مواد  براساس  ورني ها 

آن ها به انواع زیر تقسیم مي شوند: 
ورني هاي پشمي: در این نوع ورني، چله ها و پود 
کلفت از پنبه و پود اضافي )زمینه( از نخ خامه ی رنگ 

شده ی حاصل از پشم گوسفند است. 
ورني پشمي- ابریشمي: در این نوع ورني، چله ها 
و پود کلفت از پنبه و در بافت نقشه، زمینه از پشم و 

نقوش با ابریشم بافته مي شوند. 
و  چله ها  ورني،  نوع  این  در  ابریشم:  کف  ورني 
پود کلفت از پنبه و در بافت نقشه، زمینه از ابریشم و 
نقوش با پشم بافته مي شوند و بیشترین رنگ ابریشم 

در این نوع ورني رنگ سفید است. 
اولیه ی  مواد  خالص(:  )ابریشم  ابریشمي  ورني 
پود  ابریشمي،  چله  ورني،  نوع  این  در  استفاده  مورد 

کلفت پنبه اي، و پود اضافي ابریشمي است. 
کار  مي رود،  که  در  بافت  ورني  به    نقش هایي 
نشانگر  شیوه ی  زندگي  و  چگونگي  بازنمود  آن  در 
و  برخاسته  از  احساس   شیوه ی  نگرش  بافندگان  و  
طبیعت  پیراموني  است.   از  زندگي  و    ادراک  آن ها 
نگاره های نقش شده  در  متن، نمادهایي  رمزگذاری شده 
ایلاتی  در  بافت  جامعه ی   تجربه  ی  زنان   و    از  زندگي  
مفاهیم  و  از موقعیت  زماني  و  مکاني،   متأثر    است که 
ورني  بافي  مي شود.  شامل    موضوع های  گوناگوني  را  
 سهم  فراواني  در  ایجاد  جایگاه  خاص  برای  زنان  در 
هنر  در  ازدواج  داشته  و  دختران    خانواده  و  موقعیت  
 بافندگي زن  منبع  درآمد  مهمي  برای  همسر  او  و  نقشي 

اساسي برای  بهبود  وضعیت  معیشت  خانواده  دارد. 
ورنـي بـافي  هنـر  شـاخص  و  مثبت  نکات  از 
بـه  مـاهر  و  کارآمـد  نیـروي  فراوانـي  بـه  مـي تـوان 
امکــان  و  اولیــه  مــواد  وجــود  بافنــده،  عنـوان 
بــودن  بــومي  و  ســنتي  منطقــه،  در  آن  تــأمین 
شــیوه تولید، تنوع رنگ هـا، نقش  مایه هـا و نقشـه هـا 
که  کوچرو  عشایر  قشلاق  در  عمدتاً  ورني  برشمرد. 
حجم کاري کمتري دارند توسط زنان و دختران بافته 
آمیزي  رنگ  و  نقوش  بیشتر  همین سبب  به  مي شود. 
از  متأثر  کاملًا  عشایر  میان  در  شده  بافته  ورني هاي 
باور و روحیات آن ها و در میان روستائیان،  فرهنگ، 
شناخته  و  ثابت  روستایي،  موتیف هاي  از  متشکل 
هندسي  و  نقشه هاي شکسته  قالب  در  که  است  شده 
متصور مي شود. ورني  از  جمله  مفروش های  تخت باف 
نگاره هایي  خاص  برگرفته  از   آذربایجان  است  که  با  
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 شرایط  طبیعي  منطقه،  فرهنگ  بومي،  باورها  و  اعتقادات 
 تولیدکنندگان  آن،  در  طرح ها  و  رنگ های گوناگون  بافته 
 مي شود. برخی از شــهرها و روســتاهای آذربایجان، 
از مراکز عمده ی ورنی بافی با طرح شکسته هستند که 
روستاهای اطراف شهرستان اهر از جمله ی این مراکز 
به شمار می روند. در دوره های اخیــر، مهم ترین ورنی 
ایران  آذربایجان و شــمال غربی  بافــت  اصیل  های 
قراجه،  هریس،  بخشــایش،  اردبیل،  اهر،  مناطق  از 
)اشنبرنر،  بوده اند  تبریز  و  زنجان  شــهر،  مشکین 
1374، 154( از اهر به عنوان یکی از مناطق روســتایی 
دارهای  از  استفاده  با  شــرقی  آذربایجان  استان  باف 
عمودی نام برده شده است )بصام و همکاران، 1385، 
شهرستان  این  روستایی  ورنی های های  عمده ی   .)17
که در بازارهای داخلی و خارجی شــناخته شــده اند، 
در روستاهای خونیق، چشــمه وزان، آرپالیق، زندآباد، 

قره  قلندر،  عابدین،  حاج  مزرعه ی  کندی،  قورچی 
این  بافته می شــوند.  کلهور  و  کقالق  قراجه،  قشلاق، 
مفروش ها با رج شمار 15 تا 22، جزء دست بافته های 
درشت باف بوده و با گره متقارن هستند. خطوطی که 
طرح و نقش های ورنی را تشــکیل می دهند، خطوط 
مستقیم اند )ادواردز، 1368؛ عبدی و همکاران، 1394(.

 
• سنگ مزارهای روستای آس 

مصالح  با  ضلعی  شش  بقعه ای  دارای  آس  روستای 
سنگی است که منسوب به سده ی ششم هجری است 
که تخریب شده و از بین رفته است. این بقعه، نقش 
مهمی را در شکل گیری گورستان به دور خود داشته که 
سنگ مزارهایی را از دوره ی ایلخانی تا قرن سیزدهم 

هجری در دل خود جای داده است )تصویر 1(.

تصویر 1- نمای کلی از گورستان روستای آس کلیبر )نگارنده(

 فرم کلی سنگ مزارهای روستای آس مستطیلی 
است و ابعاد آن ها از 100×50 سانتی متر تا 150×120 
در  استفاده  مورد  سنگ  است.  تغییر  قابل  سانتی متر 
سنگ مزارها از نوع آهکی بوده و براساس بررسی های 
میدانی مشخص شد که، از کوه نزدیک به این منطقه 

آورده شده اند. 

از لحاظ فرم شناسی، سنگ مزارهای روستای آس 
در دو نوع قابل تقسیم بندی هستند: 

سنگ  تخت:  گهواره ای  مزارهای  سنگ   -1
و  دارند  کمی  ارتفاع  پایه  قسمت  در  که  مزارهایی 
مزارها  سنگ  از  فرم  این  هستند.  تخت  صورت  به 
بیشترین نوع فرم را در میان سنگ مزارهای گورستان 
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مطالعات  براساس  می دهند.  اختصاص  خود  به  آس، 
مزارها  سنگ  نوع  بیشترین  که  شد  مشخص  تطبیقی 
به  مربوط  نیز  اردبیل  استان  و  آذربایجان  منطقه ی  در 
سنگ  به  می توان  آن ها  جمله ی  از  که  بوده  فرم  این 
و  )میرجعفری  بیلانکوه  صفویه ی  دوران  مزارهای 
تبریز)میرجعفری  چرنداب   ،)1391 بزازدستفروش، 
شهیدگاه  مزارهای  سنگ   ،)1388 دستفروش،  بزاز  و 
پینه  بهلولی نیری، 1392(، گورستان  و  )بهشید  اردبیل 
شلوار تبریز، انار مشکین شهر و آرامگاه شیخ کلخوران 
اشاره نمود. در این سنگ مزارها، کادرها )قاب هایی( 
به روش کنده کاری دورتادور سنگ مزارها اجرا شده 
حریمی  تعریف  قاب ها،  این  اجرای  از  هدف  است. 
جهت ساماندهی کتیبه ها و نقوش بوده است )پارسایی 
و شهابی راد، 1390: 76(. در سنگ مزارهای روستای 
آس، قاب ها هماهنگ با ابعاد سنگ، به لحاظ طراحی 
هندسی  نقش  به  شبیه  از طرحی  و  است  متنوع شده 
)مثلث های آویخته(، ورنی بافی الهام گرفته شده است 
که نقوش مختلفی در درون این کادر ایجاد شده است. 
این  در  صندوقی:  گهواره ای  مزارهای  سنگ   -2
صندوقی  شکل  به  پایه  قسمت  مزار،  سنگ  از  نمونه 
از  کوتاه تر  کمی  فوقانی  برجستگی  طول  و  است 
مشابه  نمونه های  می شود.  گرفته  نظر  در  پایه  قسمت 
)رجایی  گلستان  منطقه ی  در  مزارها  سنگ  نوع  این 
بیلانکوه  علوی و وفایی 1388: 71(، سنگ مزارهای 
قبرستان   ،)16  :1391 بزازدستفروش،  و  )میرجعفری 
نیستانی،  و  خانعلی  )موسوی کوهپر،  خانقاه  روستای 
خلخال،  سوساوا  روستای  قبرستان   ،)145  :1394
و  خانعلی  )موسوی کوهپر،  هریس  خانقاه  روستای 
امامزاده عقیل زنجان  نیستانی، 1394: 143(، قبرستان 
قبرستان  اسفرنجانی کناری، 1384: 385( و  )نیکزاد و 
و  خانعلی  )موسوی کوهپر،  مهربان  کیوج  روستای 
سنگ  است.  شده  شناسایی   ،)143  :1394 نیستانی، 
قبرهاي گهواره ای صندوقی شکل در محدوده ی شهر 
قرار  استفاده  مورد  بیشتر  هشتم  قرن  اوایل  از  تبریز 

ساخته  گرانیتی  سیاه  سنگ  با  معمولاً  کـه  گرفته اند 
می شدند.

•  نقش مایه های سنگ مزارهای روستای آس
هنرمندان همیشه مترصد بهانه و توجیه فلسفی کارهای 
خویش اند و برای مردمی کردن آثار خود و رابطه میان 
تصاویر و خطوط کمک  از  دینی،  عقاید  و  هنر خود 
می گیرند و نوک قلم را بر سنگ بی جان کشیده و روح 
و طراوت به آن می بخشیدند )صفی خانی، احمدپناه و 

خدادادی، 1393: 22(. 
اعتقادات،  وادی  در  را  پای  که  مواردی  در  انسان 
و  اندیشه ها  ابراز  برای  می گذارد  فرهنگ  و  باورها 
نقـوش هـا  آن  کلامی  توصیف  و  بیان  که  مفاهیمی 
مشـکل بـوده از نقوش استفاده می کند که در فرهنگ 
معین، به معنی تصویر، ترسیم، صورت، رسم و طرح 
)معین، 1364( آمده است. یکی از جلوه های فرهنگ 
در مراسم تدفین و همچنین آئین های مرتبط با آن قابل 
مزارها  سنگ  و  تدفینی  مکان های  در  و  است  درک 
که  تصاویری  و  نقوش  اساس  بر همین  می یابد  نمود 
سنگ تراشان بر مزارها ترسیم کرده اند دارای دو معنی 
است یکی معنای حقیقی و دیگری معنای استعاری و 
رمزی که ریشه در باورها، اعتقادات و سنن آن ها دارد. 
هنرمندان  ابزارهای  از  نمادگرایی  یا  رمزپردازی 
فراسوی  در  و  است  مفاهیم  بیان  برای  سنگ تراش، 
سنگ  نقش مایه های  دارد.  جای  ارتباطی  مرزهای 
مزارهای موجود در موزه ی شهر اهر هم منطبق با این 
مبانی و مفاهیم بوده و با نقوش سطح خود، اعتقادات 
نمایش  به  را  خویش  عصر  هم  جامعه ی  باورهای  و 
با  نحوی  به  تصاویر  این  می رسد،  نظر  به  می گذارد. 
اعتقاد به جاودانگی روح ارتباط داشته و عقاید مذهبی 
میرزایی،  )فقیه  می گذارد  نمایش  به  را  خود  زمان 
مزارهای گورستان  نقش مایه های سنگ   .)225 :1384
آس، از لحاظ گونه شناسی و در یک تقسیم بندی کلی 
گروه  کتیبه ای،  نقش مایه های  اول:  گروه  گروه:  پنج  به 
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دوم: نقش مایه های هندسی، گروه سوم: نقش مایه های 
روایی )شامل نقوش انسانی و حیوانی(، گروه چهارم: 
نقش مایه              ی محراب و گروه پنجم: نقش مایه ی ابزارآلات 

جنگی )تیر و کمان( قابل تقسیم بندی هستند. 
گروه اول: نقش مایه های کتیبه ای:  به لحاظ فرم و 
ماهیت مکتوب خود در القای مفاهیمی چون توحید، 
عبادت، تعهد اخلاقی، احساس حضور در برابر ذات 
باری تعالی و شور و نشاط روزانه نقش دارند. کتیبه های 
کتابت شده بر سنگ مزارها نه فقط نمونه های زیبایی 
از هویت بخشی را به ظهور رسانده اند، بلکه چون منابع 
نمودن  مشخص  در  مهمی  نقش  مکتوب  و  تاریخی 
ایران در دوره های  وضعیت مذهبی، سیاسی و هنری 
مختلف داشته اند )اتینگهاوزن، 1379: 205(. کتیبه های 
مذهبی،  آیه های  دربردارنده ی  معمولاً  مزارها  سنگ 
شعری در ارتباط با فانی بودن دنیا و همچنین تاریخ 

فوت و نام متوفی هستند. از مضامین به کار رفته در 
کتیبه های سنگ مزارها شامل اشعار فارسی با مفاهیم 
عرفانی و پندآموز درباره ی دیدگاه مسلمانان به دنیا و 
توجه به تقوا و یاد خداست که در این موضوع اشعار 
شاعرانی همچون سعدی، مولوی، حافط، انوری جامی 
و قاسم انوار نسبت به سایر شاعران بیشتر استفاده شده 
است. سنگ مزارهای گورستان آس دارای کتیبه ای به 
خط ثلث بوده و معمولاً آیه ای از قران، حدیث، ادعیه 
و یا نام شخص متوفی ذکر شده است. شروع کتیبه ها 
با آیه ی شریف )کل من علیها فان( )سوره ی الرحمن 
آیه 26( است با شعری از سعدی که پس از آن اسم 

شخص متوفی آمده است: )تصویر 2(
هر که آمد به جهان فنا خواهد بود 

آن که پاینده و باقیست، خدا خواهد بود )سعدی( 

تصویر 2- سنگ مزار با آیه شریه کل من علیه فان با شعری از سعدی )نگارنده(

در این سنگ مزارها انتخاب آیه ای از سوره ی الرحمن 
و بیتی از گلستان سعدی به صورتی آگاهانه صورت 
گرفته و هر دو مفهوم فانی بودن دنیای خاکی و انسان 
در  از سعدی  این شعر  می کنند.  آدمیان گوشزد  به  را 

سنگ مزارهای مناطق مختلف ایران استفاده شده است 
)بقعه ی  همدان  شهر  تاریخی  بقعه های  از  یکی  در 
خضر( که متعلق به قرن پنجم هجری است، این بیت 

از سعدی، روی سنگ مزار آمده است )تصویر 3(. 
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137

آن که  بود  خواهد  فنا  جهان  به  آمد  که  هر  مضمون  با  کتیبه   -3 تصویر 
پاینده و باقیست، خدا خواهد بود )سعدی( بر روی سنگ قبر بقعه ی خضر همدان 

منتسب به قرن پنجم هجری )زارعی، 1387: 198(. 

مسجد  مقابل  میدان  قدیمي  قبور  در  همچنین 
که  قمری  نهم هجری  قرن  به  متعلق  کاشان  شیروانی 
به نام گورستان دارالشفا خوانده مي شد بر روی سنگ 
شبلي شیرواني  محمود  عمادالدین  امیر  آرامگاه  قبر 
شکل  به  میر عماد  قبر  سنگ  می خورد.  چشم  به  نیز 
آن  اطراف  و  سنگ  روي  در  که  است  مستطیل  مربع 
رقاع  خط  به  معصوم  چهارده  اسامي  و  آیه الکرسي 
نقر شده است و در دیواره ی پایین سنگ این بیت از 

سعدی نقر شده است )مشکوتی، 1345(. 
دوره  هنر  در  هندسی:  نقش مایه های  دوم:  گروه 
و  مادی  واقعیت  از  جستن  دوری  برای  اسلامی، 
نزدیکی به بطن حقیقت الهی، نقش ها از حالت طبیعی 
جلوه گر  تجریدی  و  تزئینی  گونه ای  به  و  شده  دور 
می شوند. هنر اسلامي که به دنبال معني دادن به حیات 
هدف دار خود است، در بیان و تجسم توحید، هندسه 
را که با قیود اعتقادي خود سازگار کرده و به مدد آن 
نقش هاي زیبایي را خلق مي نماید )شریفی نیا، 1391(. 
هنرمندان مسلمان به دو دلیل هنر هندسي را استفاده 
و گسترش دادند: دلیل اول این بود که جایگزیني را 
مي آورد.  فراهم  زنده  موجودات  ممنوع  تصاویر  براي 
تفکر روحاني دعوت مي کرد  به  را  که مخاطبین  چرا 
هندسي،  هنر  گسترش  و  توسعه  براي  دوم  دلیل  و 
بود.  اسلام  دنیاي  در  هندسه  علم  جایگاه  و  پیشرفت 

در کیهان شناسي دین مبین اسلام، اشکال هندسي، ابعاد 
کیهاني را شرح کرده و در هنر مقدس تجلي مي یابند 
را  واقعیتي  اشکال  این   .)499  ،1385 هی،  )بلخاری 
دربر دارند که درک آن از راه تأویل، آدمي را به عالم 
مثال و سرانجام به حقیقت رهنمون مي سازد )اردلان و 

بختیاری، 1379: 15(. 
ریز  اساس  بر  که  واضحي  چندضلعي  نقش هاي 
نقش هاي هندسي پنهان به دقت رسم مي شد، وضوح 
آورد.  پدید  انتزاعي  تزیینات  در  تازه اي  خوانایي  و 
نقش هاي هندسي ظریف بافتي که از اقسام شکل هاي 
هندسي و مجموعه ی ستاره ها تشکیل مي  شود مي تواند 
حول  مدارهایي  همچون  و  شود  تکرار  بي نهایت  تا 
متضمن  خود  است،  یافته  سامان  متعدد  کانون هاي 
معنایي نهفته از نظم است )نجیب اوغلو، 1389، 144(. 
یک هنرمند مسلمان و یا پیشه وري که بر آن بود 
بي گمان  هندسي  پیچاپیچي  کند،  تزیین  را  تا سطحي 
نقوش  این  که  زیرا  مي شد  شمرده  راه  عقلاني ترین 
این  بر  است  آشکاري  بسیار  اشاره ی  چندضلعي، 
و  زمینه  الوهیت  وحدت  یا  الهي  یگانگي  که  اندیشه 
واقع  در  است.  جهان  بیکران  پایه ی  گوناگوني هاي 
زیرا  است،  مظاهر  همه ی  وراي  در  الوهیت  وحدت 
سرشت آن که مجموع و کل است چیزي را در بیرون 
و  مي گیرد  فرا  را  همه  و  نمي گذارد  خویش  وجود 
وجود دومي بر جاي نمي گذارد. با این همه از طریق 
هماهنگي تابنده بر جهان است که وحدت الوهیت در 
نیست  چیزي  هم  هماهنگي  و  مي شود  نمودار  جهان 
جز کثرت در وحدت و وحدت در کثرت )بوکهارت، 
اشاره ی  بسیار  چندضلعي،  نقوش  این   .)76  :1365
یا  الهي  یگانگي  که،  اندیشه  این  بر  است  آشکاري 
بیکران  گوناگوني هاي  پایه  و  زمینه  الوهیت  وحدت 

جهان است )بمانیان، 1390(
در سنگ مزارهای گورستان آس، نقوش هندسی در 
ترکیب با سایر نقوش مورد استفاده قرار گرفته است. از 
جمله فرم هندسی پرکاربرد در این نوع سنگ مزارها، 
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دوره ها اهمیت تاریخی ویژه ای داشته است )تصویر 4(. دایره است که کامل ترین شکل و از نظر نمادین در تمام 

تصویر4- نقوش هندسی سنگ مزارهای موزه شهر اهر )نگارنده(

در عالم کبیر، نقش دایره: نماد خالق، خط مستقیم 
و نماد عقل الهي، مثلث: نماد نفس و چهارضلعي: نماد 
بر  علاوه  »دایره  دیگران(.  و  نیا  )شریفی  بودند  ماده 
مفهوم کمال، نمادی از خلق جهان و نیز مفهوم زمان 
مدور  و  پیوسته  حرکت  از  است  نمادی  دایره  است. 
آسمان و با الوهیت نیز در ارتباط است، همچنین روح 
نیز معرفی شده است« )پویان و خلیلی، 1389: 106(. 
 این نوع نقش را می توان در گورستان های دوره ی 
و  )میرجعفری  تبریز  بیلانکوه  و  چرنداب  صفویه 
بزازدستفروش، 1388؛ میرجعفری و بزاز دستفروش، 
مزارهای  سنگ   ،)1396 )قندگر،  شلوار  ینه   ،)1391
و  اردبیلی  صفی الدین  شیخ  بقعه ی  حیاط  داخل 
 ،)1392 نیری،  بهلولی  و  )بهشید  اردبیل  شهیدگاه 
تبریز  ارامنه ی  گورستان  و  مشکین شهر  انار  روستای 
شمسه  نقوش  می شود.  مشاهده   )1385 )شجاع دل، 
نوع  این  در  هندسی  پرکاربرد  اشکال  جزء  ستاره  و 
میان،  این  در  که  می شود  محسوب  مزارها  سنگ 
می شود.  محسوب  آن ها  پرکاربردترین  شش پر  ستاره 
به چشم  بسیار  آذربایجان  بقاع  در  ستاره شش ضلعی 
صورتی  به  بقاع  این  ورودی  در  معمولاً  و  می خورد 
کاملًا ماهرانه به اجرا درآمده است که نمونه ی آن در 
بقعه ی شیخ  اهری،  بقعه ی شیخ شهاب الدین  ورودی 
حیدر مشیکن شهر و بقعه ی شیخ صفی الدین اردبیلی به 

چشم می خورد. هر سه بقعه دارای سابقه ای از دوره ی 
ایلخانی هستند که به زمان دوره ی صفویه توسعه پیدا 
کرده اند. به نظر می رسد این نوع نقش دارای سابقه ای 
از دوره ی ایلخانی است چراکه میزان کاربرد این نوع 
دیگر  دوره  های  به  نسبت  ایلخانی  دوره ی  در  نقش 
بیشتر به چشم می خورد و حتی در سکه های این دوره 

نیز نمود یافته است.
و  )تیر  جنگی  ابزارآلات  نقش مایه ی  سوم:  گروه 
کمان(: در تعداد 20 نمونه از سنگ مزارهای آس، نقش تیر 

و کمان در فرم های مختلف مشاهده می شود )تصویر 5(. 

تصویر 5- تیر و کمان به همراه خنجر و تبر در سنگ مزاری از
 موزه ی اهر )نگارنده(
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139

از  شجاعت  مفاهیم  با  ارتباط  دلیل  به  کمان  و  تیر 
داشته  نمود  مختلف  مناطق  مزارهای  سنگ  در  دیرباز 
به صورتی  یا  و  است چه در دست شخص شکارچی 
تک با مفهومی نمادین. در سنگ مزارهای آس، به هر دو 
صورت فوق، این نوع نقش مایه به تصویر درآمده است 
دوره ی  مزارهای  سنگ  با  فرم  و  مضمون  لحاظ  به  که 

صفوی منطقه ی اردبیل قابل مقایسه است )تصویر 6(. 

تصویر 6- نقش تیر و کمان و خنجر در گورستان شهیدگاه 
)بهشید و بهلولی نیری، 1392، 18(

کمان و کمان کشــی در ادبیات و هنر ایران دارای 
سابقه دیرینه است. نقطه ی اوج این نماد در شاهنامه ی 
می تواند  اسفندیار،  و  رستم  میان  ستیز  در  فردوسی 
بازنمایی نمادین یک کهن الگوی دیرینه در ارتباط با 
پدیده ی باران آوری منظور شود که طی آن ایزد باران آور 
به ستیز با دیو خشکسالی برمی خیزد و ســبب ریزش 
باران می شود. چنانچه کمان کشــی، روئین تنی، چشم 
و نیز درخت گز به عنوان عناصر مؤثر در نقطه ی اوج 
داســتان وجهی نمادین داشــته باشــد، خود می تواند 
یادآور ِ مفاهیم اســاطیری رایج، در میان اقوام هند و 
باران  با  اروپایی یا قلمــرو تحت نفوذ آن در ارتباط 
نیزه،  تیر،  برخورد  از  آن  طی  که  باشد  خشکسالی  و 
چوب و یا جسمی تیز بر صخر ه ای، آب می جوشد و 
ســرزمین های گرفتار در خشکســالی نجات می یابند. 
اگر برخورد تیر گز بر چشم اسفندیار در این روایت 
و  باشد  خشک  چشم های  جوشیدن  از  استعاره ای 
روئین تنی استعاره از صخره ای سخت، مرتبط با عنصر 

آب در اندیشه ایران باشد، چنین تصویرســازی هایی 
خود یادآور مفاهیم عمیق باستانی است. این امر مرتبط 
میترا  اثر معجزه  یافتن آب در  با کمان کشی و جریان 
است که میترا کمان را کشیده و تیری به تخته ی سنگ 
رها کرده است )رضی، 1381: 392( و بر اثر برخورد 

آن خشک سالی از بین رفته است. 
طرحی  قالب  در  کمان  و  تیر  اسلامی  دوره  ی  در 
مزارهای  سنگ  )مثل  اشخاص  دست  در  هم  نمادین 
روی  در  تک  به صورتی  هم  و  قدیم(،  روستای آس 
سنگ مزارها نمود می یابد. پادشاهان سلجوقی به هنگام 
بارعام زیر سایبانی می نشستند که به نقش تیر و کمان 
یا عقاب مزین بود )اشپولر، 1369: 132(. در دوره ی 
صفویه نیز کمان گری و تیرگری از پیشه ها و هنرهای 
پر ارج این دوره بوده و بخش هایی از قشون صفوی از 
جمله قورچی ها علاوه بر تفنگ از تیر وکمان استفاده 
می کردند که نشانه ای بر دلیری و جوانمردی بوده است 

)دلاوله، 1347: 348؛ مینورسکی، 1334: 52(. 
برخی  نوشتن  صفویه  دوره ی  رسوم  از  یکی 
آن  از  که  بود  تیر  روی  بر  اعظم  اسم  ادعیه،  کلمات، 
جمله »صعلحف« و »یاسلخوثا« ذکر شده است )بیهقی 
در  که  است  نمادهایی  از  کمان  و  تیر   .)2479 :1388
از جمله  به کار رفته است  افسانه های ملل  اسطوره و 
معنای نمادین آن پرواز، صعود به آسمان، تطهیر، پرتو 

خورشید، نیرو و جنگ است.
گروه چهارم: نقش مایه ی محراب: در تعدادی از 
سنگ مزارها از نوع گهواره ای تخت، نقش محرابی به 
صورت تودرتو در قسمت بالایی سنگ مزار به اجرا 

درآمده است )تصویر7(.
که  است  نمادینی  اشکال  معدود  جزو  محراب 
می توان یکسره آن را با دلایل مذهبی و عارفانه توضیح 
و  آذربایجان  منطقه ی  مزارهای  سنگ  اکثر  در  و  داد 
عناصر  از  محراب  دارد.  وجود  نقش  نوع  این  اردبیل 
اصلی مسجد محسوب می شود و در فرهنگ اسلامی 
باور  در  است.  آمده  نیز  بهشت  دروازه  مثابه  به  گاه 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

00
82

73
8.

13
98

.1
5.

35
.6

.6
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

ja
am

.ic
sa

.ir
 o

n 
20

25
-0

7-
03

 ]
 

                            11 / 29

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20082738.1398.15.35.6.6
https://goljaam.icsa.ir/article-1-514-fa.html


بهار و تابستان 1398شماره 35 فرش ایران  انجمن علمی دوفصلنامه علمی

140

دوفصلنامه علمی
 انجمن علمی 

فرش ایران 
شماره 35 

بهار و تابستان 1398

نماد  که  است  خداوند  تجلی  محل  محراب  اسلامی 
آن نور است، محراب حرکتی از زمین مادی به سوی 
ملکوت اعلی است و درگاه می تواند مرز دنیای قدسی 
باشد.  )بیرونی(  شیطانی  و  طبیعی  دنیای  و  )درونی( 
است  زندگان  و  مردگان  دنیای  ارتباط  نماد  درگاه 
شدن  باز  نشانه ی  مقدس  درب  این  شدن  گشوده  و 
درب های بهشتی است که روح با گذر از دنیای کفر 

و اهریمنی وارد آن می شود و در فرهنگ اسلامی نیز 
را  بهشت  دروازه های  معصوم  ائمه ی  و  )ص(  پیامبر 
از  نشانه ای  آستانه  در  و   می گشایند  مؤمنان  روی  به 
ورود انسان به دو عالم زمین و آسمان است. حضور 
این درگاه های  اطراف  احادیث در  آیات و  فرشتگان، 
محل  که  دروازه ها  این  به  پربارتری  معنای  محرابی، 
گذر انسان از دنیای فانی به جهان باقی است می بخشد. 

تصویر 7- نقش محراب در سنگ مزارهای موزه ی اهر )نگارندگان(

نکات  از  یکی  روایی:  نقش مایه ی  پنجم:  گروه 
نقوشی  وجود  آس  مزارهای  سنگ  در  توجه  قابل 
سنگ  این  در  است.  متوفی  شخص  شغل  با  مرتبط 
مزارها شخص متوفی، در حال شکار به همراه حمایل 
لباس جنگی( به  جنگی )از قبیل تیر و کمان، گرز و 

همراه اسب و سگ شکاری در حال تعقیب دسته ای 
از حیوانات وحشی از قبیل بز کوهی، کشاورز در حال 
شخم زدن زمین با تمامی جزئیات ابزارآلات کشاورزی 

)تصویر8(، 

تصویر 8- نقشمایه ی روایی محراب در سنگ مزارهای آس کلیبر )نگارنده( 
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با  مرتبط  ابزآلات  موسیقی،  آلات  با  نوازندگان 
نانوایی، و زنان ورنی باف به همراه تجهیزات ورنی بافی 
این نوع نقوش در سنگ  به چشم می خورد. نمونه ی 
مزارهای غرب کشور در لرستان )هاشمی، 1397(، در 
گورستان  در  خصوصاً  اردبیل  استان  مزارهای  سنگ 
استان  در   ،)1392 نیری،  بهلولی  و  )بهشید  شهیدگاه 
خوزستان در قلعه شاداب، در استان مرکزی خصوصاٌ 
در شهرکرد، در استان فارس در گورستان دارالاسلام 
در  ایلام  استان  در  و  )پویان و خلیلی، 1389(  شیراز 
نقش ها  نوع  ین   )Mortensen,1993( هلیلان  منطقه ی 

وجود دارد. 

روستای  مزارهای  سنگ  روی  بر  ورنی بافی  بررسی   •
آس کلیبر:

انسان به دلیل نیاز به پوشش فضای زندگی خود، 
قبل از بافت فرش از بافته های ساده تری نیز به عنوان 
شواهد  و  قراین  از  است.  می کرده  استفاده  زیرانداز 
بافت های  دست بافته ها،  نخستین  که  برمی آید  چنین 
پودی  و  تار  نخ های  از  و  داشته اند  ساده ای  بسیار 
می گذشته،  یکدیگر  روی  و  زیر  از  میان،  در  یک  که 
تشکیل می شده اند. دست بافته ها در منطقه ی ارسباران، 
مهم ترین  عنوان  به  دیرباز  از  و  دارد  کهن  دیرینه ای 
فعالیت زنان و دختران روستایی محسوب می شده و 
طی چند سال به صورت نسل به نسل ادامه یافته است.
یکی از این دست بافته ها که بسیار در منطقه رایج 
مهم  بافته های  از  یکی  ورنی  است.  ورنی  است  بوده 
توسط  عمدتاً  که  می شود  محسوب  عشایری  جامعه 
فرهنگ  از  برگرفته  و  ذهنی  نقش مایه ای  با  و  زنان 
مهم ترین  در  که  آس  روستای  می شود.  بافته  عامیانه 
منطقه ی ییلاقی ایل بزرگ شاهسون قرار گرفته است 
از دوره ی ایلخانی ییلاق این ایل بزرگ بوده و به دلیل 
شیوه ی معیشت به روش دامداری، دارای مواد اولیه و 
نیروی کار لازم جهت ورنی بافی بوده است. بر همین 
اساس، تنها شواهد عینی از پیشینه ی ورنی بافی منطقه ی 

آذربایجان، در این روستا قابل مطالعه و پیگیری است.
حرفه ی  وجود  به  منحصراً  آس  روستای  ویژگی 
ورنی بافی برنمی گردد بلکه از ویژگی های منحصربفرد 
این روستا وجود نقش مایه هایی مرتبط با شغل متوفی 
سنگ  آن ها  میان  در  که  است  مزارها  سنگ  روی  بر 
مزارهایی با نقش ورنی بافی بیشتر از همه، توجهات را 
به خود معطوف می دارد. باید خاطرنشان کرد که وجود 
سنگ  روی  بر  روایی  صحنه های  با  نقش مایه هایی 
مزارها در ایران دارای سابقه ای دیرینه است. به عنوان 
نمونه در قبرستان های شهیدگاه اردبیل متعلق به دوره ی 
سنگ   ،)12  :1392 نیری،  بهلولی  و  )بهشید  صفویه 
مزارهای تخت فولاد اصفهان )صفی خانی، احمدپناه و 
خدادادی، 1393: 64(، در گورستان های تاریخی غرب 
کشور، سنگ مزارهایی با نقش مایه های مرتبط با شغل 
متوفی به چشم می خورد. همین امر در سنگ مزارهای 
گورستان آس نیز قابل مشاهده است و انواع مختلفی 
که  دارد  وجود  روایی  نقش مایه های  با  مزار  سنگ  از 
صفویه  دوره ی  روستایی  مشاغل  نوعی  به  کدام  هر 
مطالعه  هدف  حاضر،  بحث  در  می نمایند.  معرفی  را 
با  نقش مایه هایی  به  توجه  بلکه  نیست  روایی  نقوش 
موضوع ورنی بافی است. در تمامی گورستان هایی که 
نقش مایه ی روایی دارند نقش مایه ی مرتبط با بافندگی 
و تجهیزات مرتبط با آن وجود دارد. نقوشی که نشان 
شناسایی  قابل  زیر  عینی  شواهد  با  دارند  بافندگی  از 
هستند: نقش خود بافنده، دار قالی و تجهیزات مرتبط با 
بافندگی. یکی از نکات منحصربفرد در سنگ مزارهای 
روستای آس، در اکثریت بودن سنگ مزارها با نقوش 
خود  نقش  بر  علاوه  که  است  ورنی بافی  با  مرتبط 
متوفی، تجهیزات مرتبط با ورنی بافی از قبیل دار ورنی، 
مشاهده  قابل  دوک  و  بافندگی  شانه ی  چاقو،  قیچی، 
است که نمونه ی مشابه آن را می توان در گورستان های 
تاریخی غرب کشور در خرم آباد و گورستان سفیدچاه 
مازندران )آن هم منحصراً ابزارآلات مرتبط با بافندگی( 
گورستان  در   .)35  :1393 )علی نژاد،  کرد  مشاهده 
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آس، سنگ مزارهای متعلق به زنان، نشانگر سه پایگاه 
اجتماعی متفاوت برای آنان است که براساس شواهد 
موجود، بالاترین جایگاه متعلق به بافندگان ورنی است 
استفاده  مرغوب  سنگ  از  آن ها  جهت  تنها  نه  چراکه 
شده است بلکه دقت در ایجاد نقوش خود گویای این 
امر هست. در سنگ مزارهای روستای آس، در تعداد 
5 نمونه، نقش فرد متوفی )زن( در کنار دار ورنی و در 
حین کار با تجهیزات ورنی بافی به چشم می خورد. در 
این نوع از نقوش، فرد در یک دست خود دفتین و در 
دست دیگر خود پشم را به همراه دارد و رو به ورنی 

ایستاده است )تصویر 9(. 

تصویر 9- تصویر شخص متوفی در کنار دار ورنی در حین فعالیت،
 بر روی گور آس کلیبر )نگارنده( 

نظر  به  و  هست  انتزاعی  تصاویر  ارائه ی  شیوه ی 
می رسد سبک پرسپکتیو گزینشی برای ارائه ی تصاویر 
سر،  که  شکل  بدین  است.  شده  رعایت  اشخاص 
دست ها و پاها به صورت دو بعدی و سینه از روبرو 

ترسیم شده است. هنرمند جهت مشخص کردن نوع 
جنسیت فرد متوفی، به ترسیم فاق بلند شلوار نسبت 
گشادتر  آستین های  همچنین  و  مردان  کوتاه  فاق  به 
گویا،  نحوی  به  و  کرده  بسنده  مردان  به  نسبت  زنان 
نقش مایه ی حلاف  است.  نموده  را مشخص  جنسیت 
در تخت فولاد اصفهان )تصویر 10( و دار قالی بافی در 
سنگ مزارهای غرب کشور )خرم آباد(  )تصاویر 11 
و 12(، از نمونه هایی هستند که فرد متوفی را به همراه 

تجهیزات مرتبط با حرفه ی خود رسم کرده است. 

تصویر10- حلاف در گورستان تخت فولاد اصفهان
)صفی خانی، احمدپناه و خدادادی، 1393: 76(

تصویر 11- دار قالی بافی در گورستان گوشه شهنشاه خرم آباد 

)میردریکوندی، 1394: 13( 
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تصویر 12- دار قالی بافی در گورستان حیات اغیب خرم آباد  )میردریکوندی، 1394: 13( 

ترسیم  روبرو  از  بدن شخص  کل  نمونه،  یک  در 
شده و مجدد شخص در دستان خود ابزارهای بافندگی 

را به همراه دارد )تصویر 13(. 

تصویر 13- تصویر شخص متوفی در کنار دار ورنی در حین فعالیت، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده(

ورنی بافی  دار  ارائه ی  به  فقط  نمونه،   4 تعداد  در 
به همراه تجهیزات مرتبط با ورنی بافی بسنده شده و 

بافنده حضور ندارد )تصویر 14(. 
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تصویر 14- تصویر دار ورنی، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده(

سنگ  تمامی  در  مشترک  و  توجه  جالب  نکته ی 
با ورنی بافی وجود یک نقش  با نقوش مرتبط  مزارها 
هندسی به شکل مثل آویخته روی دار ورنی به عنوان 
نقش مایه ی ورنی است که این نوع نقش، در حاشیه ی 
قبور  در  حتی  است.  شده  تکرار  قبور  تمامی  تزئنیی 
نیز  گوناگون  اجتماعی  پایگاه های  با  مردان  به  متعلق 
تصاویر،  حاشیه  نقش  عنوان  به  قالی  نقش  همین  از 
استفاده شده است که نشان از جایگاه والای ورنی بافی 

در میان مردمان آن دوره این منطقه است. 

در  آذربایجان  روستایی  ورنی بافی  ابزارآلات   •
دوره ی صفویه براساس مطالعات روستای آس

در سنگ مزارهای روستای آس، علاوه بر حضور 
)تعداد 11  مزارهایی  ورنی، سنگ  دار  کنار  در  بافنده 
عدد(، وجود دارد که در آن ها منحصراً تجهیزات مرتبط 

با ورنی بافی نقش شده است. این سنگ مزارها دارای 
نامرغوب تری نسبت به نمونه های  سنگ کوچک تر و 
قبلی هستند و در ترسیم نقوش آن ها دقت کمتری شده 
است. در این نوع سنگ مزارها نه تنها تصویر فرد بافنده 
وجود ندارد بلکه دار ورنی بافی نیز نقش نشده است. 
اجتماعی  پایگاه  سه  معناداری  شکل  به  تغییرات  این 
بدین  می دهد.  نشان  ورنی  بافندگان  برای  را  متفاوت 
صورت که برای شخصی با پایگاه اجتماعی بالاتر نه 
استفاده  کیفیت تری  با  و  بزرگ تر  مزار  سنگ  از  تنها 
بیشتری شده  بلکه در ترسیم نقوش دقت  شده است 
زنان  طبقات  برای  دارد.  نیز حضور  بافنده  و شخص 
پایین تری  مزارهاکیفیت  سنگ  پایین تر،  اجتماعی  طبقه  با 
 ،16  ،15 )تصاویر  است  بافنده حذف شده  نقش  و  داشته 

17 و 18(. 

تصویر 15- تصویر ابزارآلات مرتبط باورنی بافی، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده(
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تصویر 16- تصویر ابزارآلات مرتبط باورنی بافی، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده( 

تصویر 17- تصویر ابزارآلات مرتبط باورنی بافی، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده( 

تصویر 18- تصویر ابزارآلات مرتبط باورنی بافی، بر روی گور آس کلیبر )نگارنده( 

 10 تعداد  انتخابی،  نمونه های  مطالعه ی  براساس 
نمونه تجهیزات مرتبط با ورنی بافی بر روی این سنگ 
مزارها قابل شناسایی است )جدول 1( که تعدادی از 
آن ها به دلیل این که با تغییرات فرمی جزئی امروزه نیز 
مورد استفاده هستند قابل شناسایی ولی تعدادی نیز به 
دلیل تغییرات فرمی که طی سالیان زیاد به خود دیده اند 
نوعشان و همچنین کاربردشان، قابل تشخیص نیست. 

همان طوری که ذکر آن رفت حضور مشاغل به عنوان 
موتیف تزئینی و نمادین بر روی سنگ مزارها در ایران 
از سابقه ای کهن برخوردار است و در نقاط مختلفی از 
ایران می توان آن را مشاهده کرد. مسلماً هنر وابسته به 
سنگ مزارها، به دلیل ماهیت وجودی آن، هنری نمادین 
و تجریدی است. بدین صورت که یک نماد می تواند 
و  تیر  مثل  باشد  حیات  زمان  به  متوفی  شغل  بیانگر 
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کمان نماد جنگاوری شخص، قیچی نماد آرایشگری و 
بافندگی، خیش و بیل نماد کشاورزی که گاها با تغییر 
فرمی هر یک از آن ها نوع جنسیت نیز مشخص شده 
مردانگی  نماد  طرفه  یک  شانه ی  که  شانه  مثل  است 
و دوطرفه نماد زنانگی است. گورستان های شاخصی 
)صفی خانی،  مازندران  سفیدچاه  گورستان  قبیل  از 

احمدپناه و خدادادی، 1393: 82(، گورستان های ایل 
تخت  گورستان  کشور،  غرب  و  مرکز  در  بختیاری 
همچنین  و  شیراز  داراسلام  گورستان  اصفهان،  فولاد 
ویژگی هایی  چنین  دارای  اردبیل  شهیدگاه  گورستان 
هستند و بروی سنگ مزارهای آن ها تجهیزات مرتبط 

با بافندگی وجود دارد )جدول 1(. 

 جدول 1- تجهیزات ورنی بافی گورستان آس و مطالعه ی تطبیقی آن با سایر گورستان های کشور

تصویرعنوانردیف

اشیاء مرتبط با بافندگی در روی سنگ مزارهای 1
روستای آس )نگارنده(

تجهیزات مرتبط با قالی بافی در گورستان سفیدچاه 2
مازندران )طرح از فاطمه میرزایی، 1397(

شانه ی دو طرفه در گورستان فش کنگاور 3
)طاهرآبادی، 1395: 23(

شانه ی دو طرفه در گورستان فش کنگاور 4
)طاهرآبادی، 1395: 24(

نقوش مرتبط با قالی بافی در گورستان 5
)www.razavi.ir( داراسلام شیراز
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براساس  صفویه  دوره ی  ورنی بافی  تجهیزات   •
نقوش سنگ مزارهای آس

روستای  مزارهای  سنگ  نقوش  براساس  ورنی:  دار 
از نوع دارهاي عمودي  استفاده  آس، دار ورنی مورد 

چوبي است )طرح1(.

طرح 1- دار ورنی بافی بر روی سنگ مزارهای گورستان آس کلیبر )نگارنده(

عشایری  جامعه ی  در  استفاده  مورد  ورنی  دار 
روستایی منطقه ی ارسباران نشان می دهد که این نوع 
دار بدون تغییراتی امروزه نیز  توسط ورنی بافان مورد 

استفاده قرار می گیرد )تصویر19(. 

تصویر 19- دار ورنی بافی مورد استفاده در جامعه ی عشایری امروزی )نگارنده(

قطعه ساخته شده   3 از  دار  این  براساس شواهد، 
است: الف: ستون ها )راست رو و چپ رو(؛ دو چوب 
استوانه اي یا مکعبي شکل است که به فاصله هاي مورد 
گرفته اند.  قرار  زمین  بر  عمود  و  هم  موازات  به  نظر 
به  متحرک  استوانه اي  چوب  دو  زیردار:  سردارـ  ب: 
بر ستون ها  و عمود  موازي هم  نظر  مورد  فاصله هاي 
که چله آن ها را دربر مي گیرد. ج: کجو چوبي لوله اي 
شکل به طول قطعه »سردار« که در بالاي قسمت بافت 
شده قرار مي گیرد و موجب جدا شدن تارهاي زوج و 
فرد از یک دیگر مي شود تا بتوان القاج را از میان آن ها 
عبور داد. کجو علاوه بر این که امکان رد کردن پود 
بافت و  کلفت را مي دهد، مانع کج شدن ورني حین 
ایجاد عیب سره مي شود که عبارت است از هم اندازه 
نمودن عرض ورني که شکل مستطیل زیرانداز مبدل 

به ذوزنقه مي شود.
که  است  دسته  دو  و  تیغه  دو  با  ابزاری  قیچی: 
برای صاف کردن و کوتاه کردن پرز فرش به کار برده 
می شود. دو تیغه ی قیچی در وسط به هم متصل شده اند. 
سر تیغه ها تیز است و رو به بالا برگشته است و بخشی 
از آن برآمده است. یک صفحه ی نگهدارنده ی متحرک 
با پیچ و مهره به سمت مقابل یک تیغه بسته شده است. 
این  بین  قالی  دلخواه  پرز  اندازه ی  به  مقواهایی  تکه 
صفحه و تیغه گذاشته می شود. دسته های قیچی انحناء 
آرنج مانندی دارد تا کار با آن راحت شود. قیچی یکی 
از ابزارهایی است که در سنگ مزارهای تاریخی ایران 
دو  است چراکه  ترسیم شده  ابزارآلات  سایر  از  بیش 
نوع شغل متوفی از روی قیچی قابل شناسایی است. 
یکی آرایشگری است که معمولاً در کنار قیچی از نقش 
شانه نیز استفاده می شود و دیگری شغل بافندگی است 
که معمولاً قیچی با ابزارآلات بافندگی همراه است. در 
جدول شماره ی 2، گورستان هایی که دارای نقش مایه ی 

قیچی قالی بافی هستند، ارائه شده است.  
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جدول 2- قیچی ورنی بافی در گورستان آس و مطالعه ی تطبیقی آن با سایر گورستان های کشور 

تصویرعنوانردیف

قیچی ورنی بافی در سنگ مزارهای گورستان آس )نگارنده(1

قیچی قالی بافی در گورستان تخت فولاد اصفهان 2
)صفی خانی، احمدپناه، و خدادادی، 1393: 64(

قیچی قالی بافی در گورستان داراسلام شیراز3

قیچی قالی بافی در سنگ مزارهای غرب کشور44

قیچی قالی بافی در شهرستان ارمو دره شهر5

)نگارنده(          

شانه: شانه وسیله ای است که برای جلوکشی گره های 
استفاده  فرش  پشت  در  بیشتر  نظم  ایجاد  و  فرش 
می کنند. بعد از بافتن هر رج از فرش و قبل از کوبیدن 

دفتین، شانه را بر روی گره های فرش می کشند. شانه ی 
شانه های  آس،  مزارهای  سنگ  روی  بر  شده  نقش 
دندانه دار بوده که هر دو جانب آن دارای دندانه بوده 
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است )جدول 3(. شانه یکی ازابزارهایی است که در 
اکثر گورهای اسلامی می توان نقش آن را مشاهده کرد. 
بدین  است.  بوده  متوفی  جنسیت  نشانه ی  شانه  نقش 

ترتیب که اگر شانه یک طرفه باشد، متوفی مرد بوده 
و اگر شانه ی منقوش دوطرفه باشد، متوفی زن است. 

جدول 3- شانه ی ورنی بافی در گورستان آس و مطالعه ی تطبیقی آن با سایر گورستان های کشور

تصویرعنوانردیف

شانه دو طرفه ی ورنی یافی بر روی سنگ 1
مزارهای گورستان آس

2
شانه دو طرفه ی ورنی بافی بر روی 

سنگ مزارهای گورستان فش کنگاور 
)طاهرآبادی، 1395: 25(

3
شانه دو طرفه ی ورنی یافی بر روی سنگ 
مزارهای گورستان شهرستان ارمو دره 

شهر

4
شانه دو طرفه ی ورنی بافی بر روی سنگ 
مزارها در قبرستان کرکی میر دریکوند 

)نگارنده(

)نگارنده(          

وسیله ای  ورنی بافی  چاقوی  ورنی بافی:  چاقوی 
است برای بریدن نخ های خامه قالی بافی در هنگام گره 
زدن. به دلیل این که نوع گره زدن در مناطق مختلف 
ایران به دو صورت است تغییراتی در شکل و ظاهر 
راحت تر  زدن  گره  تا  دارد  وجود  ورنی بافی  چاقوی 

صورت گیرد. در روی سنگ مزارهای روستای آس، 
نوع  آن یک  با  مرتبط  تجهیزات  و  دار ورنی  کنار  در 
ختم  شیاردار  قدامه ای  به  که  دسته  بدون  چاقوی 

می شود، وجود دارد )تصویر 20(. 
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تصویر 20- چاقوی ورنی بافی براساس نقوش گورستان آس کلیبر )نگارنده(

در  که  کارد  مانند  است  ای  وسیله  قلاب  قلاب: 
به  میله ای  صورت  به  که  می شود  باریک  آنقدر  انتها 
طول یک تا دو سانت در می آید. در انتهای این میله 
برای  بافندگان  که  دارد  وجود  مانند  قلاب  زائده ای 
جلو آوردن تار و گره زدن خامه و بیرون کشیدن پرز 
لبه ی کارد  با  از لابه لای تارها از آن بهره می گیرند و 
مانند قلاب، بخش اضافی پرز را از کلاف خامه قطع 
می کنند. این وسیله که به قلاب تبریزی معروف است 
دو  از  استفاده می شود. هر قلاب  ترک باف  مناطق  در 
ب:  قلاب  و  تیغه  الف:  است:  شده  تشکیل  قسمت 
دسته ی فلزی. نمونه ای ابتدایی از قلاب مورد استفاده 
در ورنی بافی در گورستان آس کلیبر ترسیم شده است 

)تصویر 21(.

تصویر 21- چاقوی ورنی بافی براساس نقوش گورستان آس کلیبر )نگارنده(

دفتین  دستوک(:  کلوزار،  کرکیت،  )دفه،  دفتین 
وسیله ای است برای کوبیدن گره های فرش پس از 

پودهای ضخیم  برای خواباندن  نیز  و  بافتن یک رج، 
و نازک قالی مورد استفاده واقع می شود که هم باعث 
باعث ظرافت و صافی و  بر جای گیری گره ها و هم 
وسیله ای  دفتین  می شود.  فرش  پشت  در  یکنواختی 
یا  دارای دسته ی چوبی  که  است  مانند  و شانه  فلزی 
پهنای  معمولاً  که  ابزار  این  دندانه های  است.  فلزی 
با فاصله های متناسب،  کمی دارد، به صورت متوازی 
یا  فلزی  دسته ای  روی  بر  قالی  تارهای  فاصله ی  با 
مانده،  برجای  شواهد  براساس  می شود.  وصل  چوبی 
شاخ  دو  دفتین  نوع  یک  از  آس  روستای  ورنی بافان 
کاسته می شود  آن  از ضخامت  انتهایی  در قسمت  که 

استفاده می کردند )تصویر 22(. 

تصویر22- دفتین نقش شده بر روی سنگ مزارهای روستای آس )نگارنده(
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این دفتین مشابه نمونه هایی است که امروزه نیز در 
قرار  استفاده  بین جامعه ی روستایی و عشایری مورد 

می گیرد )تصویر23(. 

تصویر 23- دفتین مورد استفاده در بین جامعه ی روستایی و عشایری منطقه ی 
ارسباران )نگارنده(

•  ابزار مرتبط با ریسندگی
 براي این که بتوان از پشم استفاده نمود باید ریسیده 
شود تـا به صـورت نـخ )خامـه( درآیـد. عمل ریسیدن 
پشم در بین عشایر به وسیله ی دست انجام مي شود که 
به صورت زیر انجام مي شود: الف: به وسیله ی دوک: 
در این روش پشم ابتدا حلاجي شده به صورت کلاف 
به  را  آن  شخص  و  گرفتـه  قـرار  دسـت  مـچ  روي 
سمت سر دوک هدایت مي کند که به صورت نیم تاب 
روشي  با  و  دوک  چرخاندن  با  سپس  و  مي آید  در 
ماهرانه نیم تاب را تاب لازم داده به نخ تبدیل مي کند 
و به دور دوک مي پیچاند. ب: به وسیله ی چرخ چوبي: 
این چرخ روي پایه اي قرار گرفته، در مرکز این چرخ 
میل هایی قـرار دارد کـه حـول خودش مي چرخد و در 
ضمن میل هاي دیگر به آن متصل است که ریسنده به 
دلخواه مي چرخاند، براي انجام این کار پشم را با یک 
با دست دیگر  میله هدایت مي کند و  به طرف  دست 
مي کند.  تبـدیل  نخ  به  را  پشم  و  چرخانده  را  چرخ 
نمونه ی دستگاه ریسندگی موجود بر روی سنگ مزار 

آس از نوع الف و دوک نخ ریسی است )تصویر24(.

تصویر24- دوک نخ ریسی بر روی سنگ مزارهای روستای آس کلیبر )نگارنده(

•  ابزارهای با کابری نامعلوم
در میان تجهیزات نقش شده ی مرتبط با ورنی بافی 
چشم  به  پرتکرار  نقش های  با  تجهیزات  از  یکسری 
خصوص  در  گسترده  تحقیق  علیرغم  که  می خورد 
)تصاویر  نشد  حاصل  نتیجه ای  آن ها،  کاربری  تعیین 

25، 26، 27 و 28(. 

  تصویر 25- تجهیزات بافندگی ترسیم شده بر سنگ مزارهای روستای آس با 
کاربری نامعلوم )عکس و طرح از نگارنده(
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تصویر 26- تجهیزات بافندگی ترسیم شده بر سنگ مزارهای روستای آس با 
کاربری نامعلوم )عکس و طرح از نگارنده(

تصویر 27- تجهیزات بافندگی ترسیم شده بر سنگ مزارهای روستای آس با 
کاربری نامعلوم )عکس و طرح از نگارنده(

تصویر 28- تجهیزات بافندگی ترسیم شده بر سنگ مزارهای روستای آس با
کاربری نامعلوم )عکس و طرح از نگارنده(

به نظر می رسد تغییرات ابزارهای بافندگی می تواند 
ابزار  ابزارها،  این  از  یکی  باشد.  امر  این  بر  دلیل 
بالا به مخروطی  مستطیلی شکل است که در قسمت 
ختم می شود. این ابزار یکی از نقوش پرتکرار است. 
ابزار دیگری با شکل دایره بوده که وسط آن سوراخ 

است. 

■ نتیجه گیری
بررسی ها نشان می دهد، سنگ مزارهای گورستان 
آس، حداقل از قرن هشتم هجری مصادف با ایلخانان 
مطالعه،  این  به  توجه  با  است.  داشته  وجود  مغول 
موجود  ورنی بافی  نقوش  با  مزارها  سنگ  عمده ی 
به  به دوره ی صفویه است،  در گورستان آس مربوط 
اهمیت  از  ورنی بافی  مذکور  دوره ی  در  می رسد  نظر 
بوده است. سنگ مزارهای موجود  ویژه ای برخوردار 
در گورستان آس، براساس نقش مایه در پنج گروه مورد 
هندسی،  کتیبه ای،  نقوش  که  گرفت  قرار  دسته بندی 
ابزارآلات جنگی )تیرو کمان(، نقش محرابی و روایی 

از جمله این نقش مایه ها به حساب می آیند. 
از مضامین نهفته در شکل کالبدی سنگ قبور و یا 
نشانه هایی که در قالب حجم، بر روی سنگ مزارهای 
نقش مایه ها  بگذریم،  بسته است که  نقش  اهر  موزه ی 
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مفاهیم  ابراز  در  حجار  هنرمند  برای  دیگری  ابزار 
نمادین بوده است. این نقش مایه ها صرفاً جنبه تزیینی 
نداشته و دارای مفاهیم ویژه ای بوده اند. همچنین این 
نقوش تجلی گاه اندیشه، ذوق و احساس مردمی است 
ادراکی  دارای  نقوش  و  تصاویر  با  برخورد  در  که 
نمادین بوده و رابطه ی بین صورت و معنای نقش را به 

خوبی می شناخته اند. 
نقوش کتیبه ای و هندسی از مهم ترین و زیباترین 
نقش مایه های این سنگ مزارها است که همجواری آن 
بازآفرینی  را  متفاوتی  نمادین  معانی  روایی،  نقوش  با 
در  را  دنیا  بودن  فانی  که  از سعدی  بیتی  است.  کرده 
ذهن تداعی می کند با آیه ای از قران با وجهی تعلیمی 
و عرفانی باورهای یک جامعه به دنیا و زندگی پس از 
نقش مایه های  این رهگذر،  بازگو می کند. در  را  مرگ 
هندسی از جمله شش ضلعی که از دیر باز مورد توجه 
انسانی  باورهای  میان  در  خاص  جایگاهی  و  بوده 
داشته است نیز به گونه ای دیگر ایفای نقش نموده و 
بالاترین درجه سعادت معنوی را  با مفهومی نمادین، 

برای متوفی آرزو می کنند.
از نقش مایه های مورد اشاره که بگذریم، به نقش مایه 
ورنی بافی که جزو نقوش پرکابرد در این سنگ مزارها 
به شمار می آیند برخورد می کنیم. گویی این نقش مایه ها 
در اینجا هستند که پیشینه ی غنی ورنی بافی در منطقه ی 
ابزارآلات  وجود  همچنین  نمایند.  بازگو  را  ارسباران 
این  به  مربوط  روایی  صحنه های  همراه  به  ورنی بافی 

عشایر  مردمان  میان  در  بافندگی  رفیع  جایگاه  حرفه، 
را  حرفه  این  و  شده  متذکر  انسان  به  را  روستایی  و 
جاودانه ساخته است. به دلیل شرایط زیست محیطی 
منطقه  در  عشایر  و  کوچرو  جامعه ی  وجود  و  منطقه 
و فراوانی مواد اولیه از قبیل پشم، ورنی بافی یکی از 
دوره های  ارسباران طی  منطقه ی  مردمان  مهم  مشاغل 
بخش  در  حرفه  این  است.  بوده  تاریخی  مختلف 
و  طرح  و  بوده  رایج  عشایری  جامعه ی  و  روستایی 
نقش آن، اعتقادات این مردمان را به نمایش می گذارد. 
در  حرفه  این  که  نقاطی  از  یکی  شواهد،  براساس 
سابقه ی  که  آس هست  روستای  است  بوده  رایج  آن 
صفویه  دوره ی  تا  را  ارسباران  منطقه ی  در  ورنی بافی 
مزارها،  سنگ  این  براساس  برمی گرداند.  عقب  به 
روستاهای  در  ورنی  بافت  جهت  استفاده  مورد  دار 
بوده  عمودی  دار  نوع  از  آذربایجان،  صفویه  دوره ی 
و نقش مایه های هندسی جزو نقوش پرکاربرد در این 
حرفه محسوب می شده است که امروزه نیز از همین 
نوع نقش مایه استفاده می کنند. تجهیزات ورنی بافی نیز 
از قبیل: شانه، چاقو، قیچی، دفتین و دوک نخ ریسی که 
از نقوش روی سنگ مزارها استخراج شده اند براساس 
مقایسه فرمی بدون تغییرات امروزه نیز به همان فرم و 
شکل قبلی مورد استفاده قرار می گیرند. تعدادی نیز با 
تغییرات فرمی در جامعه ی روستایی منطقه ی ارسباران 

مورد استفاده قرار می گیرند. 
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Study of Azerbaijan Village Varni Tools in the Safavid Pe-
riod Case Study: Motifs of Gravestones in Kaleibar’s Aas 
Graveyard

Mehdi Kazempour
PhD Assistance Professor, Tabriz Islamic Art University
M.kazempour@tabriziau.ac.ir

Abstract
One of the important rural and nomadic occupations in Iran, from ancient times, is the hand-weaving 
of carpets such as Glimm, Jajim and the art of Varni weaving, about which very few information 
exists, due to their raw materials. Meanwhile, the hisotrical data which can provide us with some 
information about Persian hand-woven products are really few. The village of Aas, with its cemetery 
being full of gravestones decorated with Verni-weaving motifs, is one of the most valuable findings 
in this field of research. This cemetery plays an essential role in completing researchers' information 
about the Verni weaving history and its equipment during the Safavid period. This paper intends to 
study the instruments of the Verni-weaving in the graveyard of Aas in the city of Kalibar, using de-
scriptive-analytic methods, with field and library data collection. This research seeks to answer the 
following questions: Does the gravestones of Aas village provide us with some evidence about rural 
Verni weaving and its instruments in Safavid period? According to this research, it was concluded 
that it was common to engrave motifs related to the occupation of the dead person on his gravestone, 
and as a result, Verni weaving was one of those occupations mirrored on those gravestones. Knitting 
tools such as Verni loom, Duffin, scissors, comb and knife were engraved on the dead one’s grave.

Key Words: Varni Weaving, Gravestone, Weaving tools, Aas Village, Eastern Azerbaijan
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