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چکیده

قالی سیس��تان یکی از اصیل‌ترین هنرهای بومی منطقه 

اس��ت که ب��ا روح و جس��م مردم این س��امان پیوندی 

تنگاتن��گ دارد. از آنجا ک‌ه این هنر اصیل در س��ال‌های 

اخی��ر کمتر مورد توجه و مطالعة متخصصان و محققان 

ذیربط قرار گرفته، روز به روز تغییراتی در طرح، نقش 

و رنگ آن ایجاد شده و بیم آن می‌رود تا نقش‌مایه‌های 

بهک‌ار رفته در قالی‌های اصیل سیستان به فراموشی سپرده 

ش��وند. بنابراین برای حف��ظ و احیاء نقوش این میراث 

ارزش��مند فرهنگی و هنری لازم است تا نقوش اصیل 

قالی سیستان شناسایی شده و در تهیه نقشه‌های جدید 

و با اصالت مورد اس��تفاده قرار گیرند. در این پژوهش 

س��عی نگارندگان بر آن ‌است تا با بررسی نقوش بهک‌ار 

رفته در قالی‌های سیستان به شیوه پیمایشی و کتابخانه‌ای 

و تطبیق آنها با نقوش س��فال‌های نخودیِ شهر سوخته، 

بر اصالت نقش��ة قالی‌های سیستانی و قدمت آن‌ها مهر 

تأیی��د نهاده و با پیوند دادن قالی سیس��تان با گذش��تة 

افتخار‌آمی��زش راه را برای تهیة نقش��ه‌های اصیل قالی 

سیستان هموار سازند. نتایج تحقیق حاضر همچنین بر 

این حقیقت گواهی می‌دهند که نقوش قالی‌های اصیل 

سیستان به‌ویژه نقش‌مایه‌های هندسی، ریشه در فرهنگ 

بومی منطقه داشته و نقش‌مایه‌های حیوانی و گیاهی نیز 

عمدتاً از اقلیم و محیط طبیعی منطقه الهام گرفته‌اند.

واژه‌های کلیدی: سیس��تان، قالی سیس��تان، بررس��ی 

تطبیقی، شهر سوخته، سفال‌های نخودی.

بررســی تطبیقی 
نقوش قالی سیســتان 
با نقوش سفال نخودی شهر سوخته

دکتر سید رسول موسوی حاجی
استادیار گروه پژوهش هنر دانشگاه سیستان و بلوچستان
علی پیری
کارشناس ارشد رشته صنایع دستی
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مقدمه

سیس��تان یک��ی از مناطق مه��م قالی‌بافی ش��رق ایران 

به‌ش��مار می‌رود که اکث��ر قالی‌های بافته ش��ده در آن 

به‌خاط��ر دارا ب��ودن یکفی��ت مطلوب به کش��ورهای 

اروپایی صادر می‌ش��وند، اما قالی‌های اصیل منطقه در 

این میان جایگاه��ی ندارند و عمدة بافندگان، »به‌دلیل 

نبودن نقشة سیستانی، نقشة کاشان می‌بافند« )حصوری، 

1371(. اگرچه سیس��تانیان از گذشته‌های دور با سنت 

بافندگی آشنا بوده و »آثار فرش‌های حصیری در چهار 

تدفین ش��هر س��وخته متعلق به دوره‌های اول، دوم و 

چهارم دیده شده است« )سید سجادی، 1386، 328(، 

اما امروزه به‌دلیل ناآشنایی بافندگان با نقش‌های اصیل 

قالی سیس��تان و نبود نقش��ه‌های ب��ا اصالت و تدوین 

شده، این هنر اصیل و بومی رو به زوال و نابودی کامل 

اس��ت. همچنین علی‌رغم نیاز شدید منطقه برای تولید 

انبوه قالی‌های اصیل، هنوز »قالی اصیل و کهن سیستان 

دارای نقشة مشخصی نیست« )حصوری، 1371، 18(.

     بی‌تردید س��فال نخودی منقوش ش��هر سوخته که 

قدمت آن به حدود پنج هزار سال می‌رسد می‌تواند نقش 

مهمی در بازشناسی نقوش اصیل سیستان ایفا نماید. لذا 

گردآوری و تجزیه و تحلیل نقش‌های قالی سیس��تان و 

تطبیق آنها با نقوش سفال‌های نخودی شهر سوخته که 

منجر به هویت‌بخش��ی آن می‌شود، می‌تواند گام مهمی 

در تولید نقشه‌های اصیل و اس��تاندارد قالی و باز‌تولید 

این هنر ماندگار باشد و حلقة مفقودة فرهنگ تصویری 

حاضر سیستان را با گذشتة غرور‌آفرینش فراهم آورد. 

نقش‌مایه‌های قالی سیستان 

نتای��ج حاص��ل از مطالعات انجام گرفت��ه بر قالی‌های 

متنوع سیس��تان، مؤید آن است که نقش‌مایه‌های بهک‌ار 

رفت��ه در قالی‌ه��ای این منطقه از دو منبع زیر نش��أت 

گرفته‌اند: 

الف- نقوش هندس��ی که بر روی س��فال‌های نخودی 

ش��هر سوخته نیز مشاهده می‌شوند و ارتباط تنگاتنگی 

با نقوش قالی سیستان دارند.

ب- نق��وش طبیعی ک��ه هنرمند در محی��ط اطرافش 

مش��اهده نموده و با ساده‌ترین شکل ممکن آنها را در 

بافت فرش نیز بهک‌ار برده اس��ت، مانند: تصاویر ساده 

شدة بز، آهو، شتر، گوزن و... . 

     با اندکی تأمل می‌توان دریافت که این نقوش اگرچه 

به س��ادگی در بافت فرش بهک‌ار رفته‌اند، ولی گزینشی 

شکل 1: جری اندرسون )خزنده شناس(: در حال آزمایش اثبات عدم توانایی 
)Cole, 2003 :عبور مار از ریسمان بافته شده از موی بز، )مأخذ
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بودن آن‌ها نش��ان از پشتوانة فلس��فی غنی و قابل تأمل 

آن‌ها دارد. همان‌گونه که کاربرد الیاف نیز در بافت قالی 

اتفاقی نبوده اس��ت. برای مثال، می‌توان از کاربرد موی 

بز در لوار )کناره پیچ حاشیه( قالی‌های سیستان یاد کرد. 

بر خلاف تصور عامه که گم��ان دارند، کاربرد موی بز 

در لوار این قالی‌ها از یکفیت آن کاسته است، باید اذعان 

نمود که بر اساس بررسی‌های انجام شده از سوی جری 

اندرسون )شکل 1(، موی بز به‌عنوان یک مانع در برابر 

.)Cole, 2003( حمله مارها عمل می‌نماید

     با در نظر داش��تن این مهم که اکثر مردم سیس��تان 

در گذش��ته کش��اورز و دامدار بوده و به دلیل نوع کار 

دامداری و کشاورزی مجبور بودند، خانه‌هایشان را در 

میان مزارع و کشتزارهایش��ان بنا نمایند و نیز با توجه 

به اینکه در طبیعت سیس��تان مارهای س��می به وفور 

یافت می‌ش��وند، باید اس��تفاده هنرمند بافنده سیستانی 

را از م��وی بز در لوار قالی، که علاوه بر مقاومت زیاد 

در برابر عوامل فرسایش��ی نظیر پوسیدگی و حشرات 

م��وذی به عنوان یک س��پر طبیع��ی در مقابل حملات 

مارها نیز عمل می‌نماید، س��تود و آمیختگی علم و هنر 

آنان را تحسین نمود.

1. نقش‌مایه‌های هندسی

نقش‌مایه‌های اغلب قالی‌های سیس��تان، هندسی است 

)ش��کل 2( و کمتر از نقوش جانوری و گیاهی در آن‌ها 

استفاده شده است. چنانکه »نقش اکثر سفال‌های نخودی 

شهر سوخته نیز هندسی و مرکب از خطوط مختلف و 

تریکبی اس��ت )شکل 3( که شکل‌های مختلف هندسی 

را می‌سازند« )سید سجادی، 1386، 150(.

شکل 2: استفاده از نقوش هندسی در قالی سیستان 
)مأخذ: حصوری، 1371(

شکل 3: استفاده از نقوش هندسی در سفال شهر سوخته 
)مأخذ: سید سجادی، 1386(
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     از مهمترین نقش‌مایه‌های هندسی می‌توان به طرح 

مثلث اش��اره نمود. مثلث به‌طور گس��ترده هم در قالی 

سیستان و هم بر روی سفال‌های نخودی شهر سوخته 

بهک‌ار رفته است. از آنجاییک‌ه این نقش‌مایه سهم قابل 

توجهی از تریکب‌های هندس��ی روی قالی و سفال را 

به خود اختصاص می‌دهد، نمی‌توان به‌سادگی از کنار 

آن گذش��ت و آن را به‌عنوان یک ش��کل صرفاً تزئینی 

قلمداد کرد؛ بلکه شایسته اس��ت تا ریشه‌های نمادین 

آن نیز مورد توجه قرار گیرد. »مثلث متس��اوی‌الاضلاع 

بیانگر الوهیت، هماهنگی و تناس��ب اس��ت. این نماد 

به عدد س��ه اش��اره دارد و هر یک از ان��واع مثلث با 

عنصری خاص پیوند دارد. مثلث متس��اوی‌الاضلاع با 

زمین، مثلث قائم‌‌الزاویه با آب، مثلث مختلف‌الاضلاع 

با هوا و مثلث متساوی‌الساقین با آتش در ارتباط است« 

)هوهنه‌گر، 1376، 66-64(. 

     عناص��ر چهارگانة خاک، باد، آب و آتش از دیرباز 

م��ورد توجه اقوام مختل��ف بوده، با اش��کال مختلف 

نماد‌پردازی ش��ده و نقشی اساسی در تعیین سرنوشت 

ملت‌ها داشته اس��ت. زمین، منبع کشاورزی و ارتزاق، 

آب مایة حیات و جاودانگی، باد موجب پراکنده شدن 

ابره��ا در زمین و ریزش باران و آتش عنصری مقدس 

محسوب می‌شده که همیش��ه موجب احترام و توجه 

آیین‌ه��ای مختلف بوده و نقش��ی اساس��ی در زندگی 

انسان داشته است. بنابراین به سبب اینکه گمان می‌رود 

تصویرگری در گذشته در اغلب آیین‌ها با ماوراء‌الطبیعه 

در ارتباط اس��ت و »انسان ش��کارگر پیش از تاریخ با 

مح��دود کردن جان��ور در چارچوب یک تصویر او را 

تابع قلمرو شکار خویش می‌گردانید« )گارد‌نر، 1381، 

32(، این امر در نقوش سفال‌های نخودی شهر سوخته 

و پ��س از آن در نقوش قالی سیس��تان نیز چندان دور 

از انتظار نیس��ت. س��فال‌های منقوش شهر سوخته در 

دورة اول تا اواخر دورة سوم از رونق و اعتبار فراوانی 

شکل 4: تریکب زنجیرة مثلث رو به بالا با زنجیرة مثلث رو به پایین در حاشیة یک قالی اصیل سیستانی 
)مأخذ: نگارندگان(
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برخ��ودار بوده و ممکن اس��ت به‌دلیل خشکس��الی و 

نیاز هنرمند س��فالگر و نقاش به نقش‌پردازی بر روی 

سفال جهت تس��خیر نیروهای ماورایی و بارش باران 

و رونق مجدد کش��اورزی باشد. همچنانک‌ه »بافندگی 

قدیم سیس��تان نی��ز مرهون روحیة ش��اد و پرتوان زن 

سیس��تانی بوده اس��ت، زیرا تجربه نش��ان می‌دهد که 

در هر جا کش��اورزی رونق گرفت��ه، قالی‌بافی ضعیف 

ش��ده یا رو به زوال رفته است« )حصوری، 1371، 8(. 

بنابراین هنرمند قالی‌باف نیز کوش��یده است با تصویر 

کردن مثلث به عنوان نماد آب و حاصلخیزی، به زبان 

نمادین فصل پرآبی و رونق مجدد کش��اورزی را آرزو 

کرده باش��د. همچنین در زبان نمادها، »مثلثی که رأس 

آن به‌س��وی بالا باش��د نمادی از آت��ش و جنس مذکر 

اس��ت؛ همین مثلث با رأسی رو به پایین نمادی از آب 

و جن��س مؤنث به‌ش��مار م��ی‌رود« )هوهنه‌گر،1376، 

66(. تریکبی که در حاش��یة قالی‌های اصیل سیس��تان 

به وفور به چش��م می‌خورد و از زنجیره‌ای از مثلث‌ها 

که یکی رو به ب��الا و دیگری رو به پایین قرار گرفته، 

تشیکل شده اس��ت می‌تواند بیانگر نوعی تعویذ برای 

حاصلخیزی و باروری تلقی گردد )شکل 4(.

     این تریکب یکی از رایج‌ترین نقوش مورد استفاده 

در قالی سیستان و سفال شهر سوخته است )شکل 5( 

که با اندکی تغییر در فرم یا رنگ به‌طور گسترده مورد 

استفاده قرار گرفته و به‌ندرت قالی یا سفالی را می‌توان 

یافت که از این نقش در آن استفاده نشده باشد.

     علاوه بر این تریکب، »گاهی نقش مثلث به‌صورت 

زنجی��ره‌ای از مثلث‌ه��ا مانند دالبر و خط��وط پله‌دار 

به‌صورت مورب نیز ترسیم شده است. در مواردی هم 

این نقش‌مایه به صورت متناوب با نقش‌مایه‌های دیگر 

دیده می‌ش��ود. چنانکه گاهی موج��ب به‌وجود آمدن 

نقش‌مایه‌های پیچیدة تریکبی می‌گردد. همچنین مثلث، 

یک عنصر تزئینی شاخص در هارمونی نقوش به‌شمار 

می‌رود« )توزی، 1385، 512(.

     یک��ی دیگ��ر از دلای��ل تداوم این نق��وش )نقش 

مثلث( را می‌توان در ش��رایط آب و هوایی و تأثیرات 

محیط زندگی بر افکار و اعمال هنرمند دانست. چراکه 

طبیعت همواره به عن��وان یکی از عوامل تأثیرگذار بر 

فرهن��گ، هنر و آداب و رس��وم اق��وام و ملل مختلف 

بوده است. در سیس��تان نیز استفاده از فرم‌ها و نقوش 

زاویه‌دار، اس��تفاده از رنگ‌های گرم و تریکب‌های شاد 

و درخش��انِ رنگ در تریکب‌بندی‌ها، نشان از تأثیرات 

اقلیم و فرهنگ منطقه‌ای بر هنر این سامان دارد.
شکل 5: استفاده از تریکب زنجیرة مثلث‌های رو به بالا و رو به پایین در کاسة 

سفالی منقوش شهر سوخته )مأخذ: سید سجادی، 1386، 546(



فصلنامه
علمی پژوهشی
انجمن علمی
فرش ایران
شماره 13
تابستان 1388

78

شکل 6: استفاده از نقش مثلث و لوزی با کنتراست رنگ‌های گرم در متن یک قالیچه اصیل سیستانی 
)مأخذ: حصوری، 1371، 154(
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     استفاده گسترده از نقش مثلث چه در ادوار پیش از 

تاریخ و چه در دوران تاریخی و اس�المی در هنر این 

مرز و بوم از جایگاهی ویژه برخوردار بوده است. البته 

این مهم ممکن اس��ت با عقاید زردشتی نیز بی‌ارتباط 

نباشد، زیرا در اوس��تا نیز از سیستان به نکیی یاد شده 

)دوست‌خواه، 1379، 662( و در یکش باستانی ایرانیان، 

سیستان از جایگاهی قدس��ی و الوهی برخوردار بوده 

و آن را س��رزمینی دانسته‌اند که منجیان نوکنندة دنیا از 

آنجا ظهور خواهند کرد )موسوی حاجی و مهرآفرین، 

.)22 ،1388

     ب��ا توجه ب��ه اهمیت ش��عار‌های س��ه‌گانه »پندار 

نی��ک، گفتار نی��ک و کردار نکی« در آیین زردش��تی، 

احتمال می‌رود یکی دیگر از علل کاربرد وس��یع نقش 

مثلث در هنر سیس��تان، نفوذ و س��یطره این ش��عار بر 

فرهن��گ و هنر مردم سیس��تان پیش از اس�الم بوده و 

به‌عنوان نماد این س��ه ش��عار برگزیده شده باشد. زیرا 

بر اس��اس یافته‌های باستان‌شناسی احتمال می‌رود که 

دین مردم شهر سوخته نیز نوعی زردشتی‌گری ابتدایی 

بوده اس��ت و ممکن اس��ت به همین جهت باش��د که 

»نقش مثلث‌های دنباله‌دار، مثلث‌های واژگون، خطوط 

پلکان��ی، خطوط زنجیری از نقش‌ه��ای رایج بر روی 

کاس��ه‌های نخودی‌رنگ ش��هر سوخته اس��ت« )سید 

سجادی، 1386، 150(.

     کارب��رد نق��ش مثل��ث به هر دلیل ک��ه در نقوش 

قالی و سفال سیس��تان صورت گرفته باشد، در عمل 

موجب خلق تریکب‌بندی‌های زیبا و پویا شده است. 

»نقش‌مایه کاسه‌ها معمولاً به‌صورت طرح‌های مورب، 

خطوط پل��ه‌دار، زنجیره‌ای از مثلث‌ه��ا و لوزی‌های 

م��ورب اس��ت که از لب��ه ظرف ت��ا پایی��ن آن ادامه 

پیدا کرده اس��ت و در فواصل منظم تکرار ش��ده‌اند، 

چنانک��ه این وضعی��ت یک یکفیت پوی��ا را در طرح 

به‌وجود آورده است« )توزی، 1385، 506(. همچنین 

رنگ‌آمیزی این نقوش با رنگ‌های گرم و درخش��ان 

که آن نیز برخاس��ته از طبیعت منطقه است، زیبایی و 

تأثیر‌گذاری آن را بر ذه��ن مخاطب دوچندان نموده 

است. )شکل 6(

     نق��ش خط��وط موجدار، از دیگر نقوش مش��ترک 

مورد اس��تفاده در قالی سیس��تان و سفال شهر سوخته 

است )ش��کل 7(، »علامت موجدار می‌تواند نشانه‌ای 

از بیان آب بوده باش��د. امروزه نیز در مسیر جاده‌های 

بعض��ی از کش��ورها علائم��ی به چش��م می‌خورد که 

نش��ان‌دهنده وج��ود رودخانه در آن‌هاس��ت و تعداد 

خطوط موجداری ک��ه در این علائم بر روی هم قرار 

دارند، نش��ان‌دهنده نوع جریان آب رودخانه از لحاظ 

تندی و کندی و همچنین کوچکی یا بزرگی رودخانه 

است« )هوهنه‌گر، 1376، 18(.

     ب��ا توج��ه ب��ه پیدایش اکثر تمدن‌ه��ای اولیه در 

کنار رودخانه‌ه��ا و اهمیت فوق‌الع��ادة آب، بدیهی 

اس��ت که هنرمندان از طرق مختلف به نقش‌پردازی 

و تکری��م و تقدی��س آب بپردازن��د. رود هیرمند و 

دریاچة مقدس هامون نی��ز یکی از مهم‌ترین عوامل 

شکل‌گیری تمدن سیستان است که امروزه نیز نقشی 
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اساس��ی در حیات این سرزمین دارد. در گذشته نیز 

هر گاه که رودخانه هیرمند دچار خشکسالی شده یا 

تغییر مس��یر داده است سکونتگاه‌های اطراف آن نیز 

دچار معضلات و تغییرات اساس��ی شده‌اند. بنابراین 

طبیعی اس��ت ک��ه آب به‌عنوان اساس��ی‌ترین عنصر 

حی��ات مورد توج��ه هنرمندان س��فالگر و قالی‌باف 

قرار گی��رد و به‌صورت نمادین نقش‌پردازی ش��ود. 

علامت‌ه��ای موجدار مورد اس��تفاده در نقوش قالی 

و س��فال سیستان می‌تواند اش��اره‌ای نمادین به آب 

به‌عن��وان مظه��ر جاودانگ��ی و تدوام حیات باش��د 

)شکل 8(.

     یکی دیگر از نقوش مورد اس��تفاده در س��فال شهر 

س��وخته که در قالی سیس��تان نیز مورد اس��تفاده قرار 

می‌گی��رد و از نق��وش منحصر به فرهن��گ تصویری 

سیس��تان است، نقشی است که امروزه توتن]1[ نامیده 

می‌ش��ود. توتن نوعی قایق بومی منطقه سیستان است 

که از نی درست می‌شود و صیادان جهت تردد و شکار 

در دریاچه هامون از آن اس��تفاده می‌نمایند. این نقش 

در س��فال شهر سوخته به‌صورت شناور در میان امواج 

تصویر ش��ده است )ش��کل 9( و در قالی نیز با اندکی 

تغییر در فرم، در تریکب‌های متفاوتی اس��تفاده ش��ده 

است )شکل 10(.

     از آنجا که با توجه به ش��رایط طبیعی و جغرافیایی 

سیستان، شکار و صیادی در زندگی مردم نقش مهمی 

را ایفا می‌نموده و توتن یکی از عوامل مؤثر در این امر 

به‌شمار می‌رفته است؛ لذا تصویر کردن آن در سفال و 

شکل 7: استفاده از خطوط موجدار در حاشیة قالی اصیل سیستان، 
)مأخذ: نگارندگان(

شکل 8: استفاده از خطوط موجدار در نقوش سفال‌های نخودی شهر سوخته 
)مأخذ: توزی، 1385، 560(
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قالی سیستان می‌تواند بیانگر اهمیت فراوان آن در میان 

مردم باش��د و این اهمیت موجب ش��ده است که این 

عنصر مهم وارد فرهنگ تصویری سیستان شود. 

     اس��تفاده از نقوش و فرم‌های مش��ابه در س��فال و 

قالی سیس��تان نشان از تداوم و پیوستگی فرهنگی این 

منطقه و همچنین ش��رایط زیست‌محیطی، اعتقادات و 

باورداش��ت‌های آنان دارد. هرچن��د به جرأت می‌توان 

گف��ت که هنرمند قالی‌باف معاصر، نقوش س��فال‌های 

نخودی شهر سوخته را ندیده است؛ اما پیوستگی این 

نق��وش با یکدیگر را از طریق جس��تجو در آثار دوره 

تاریخی و اس�المی سیس��تان می‌توان به اثبات رساند 

)جدول 1(.

تصاوی��ر ج��دول 1 یک��ی از رایج‌ترین نق��وش مورد 

اس��تفاده در قالی سیستان را نش��ان می‌دهد. این طرح 

که امروزه نام آن در قالی سیستان فراموش شده است، 

یکی از مهم‌ترین و پرکاربرد‌ترین نقش‌های حاشیه در 

قالی‌های گل‌دار سیس��تان است که بافندگان سیستانی 

آن را به حافظه س��پرده و از نسلی به نسل دیگر انتقال 

داده‌اند )ش��کل 11(. فرم کلی نقش در س��فال ش��هر 

سوخته و قالی سیستان یکسان است، با این تفاوت که 

شکل 9: نقش توتن در سفال شهر سوخته 
)مأخذ: سید سجادی، 1386، 567(

شکل 10: نقش توتن در قالی سیستان 
)مأخذ: پیری، 1389، 140(

جدول 1: تداوم و پیوستگی نقوش هندسی در هنر سیستان

سفال شهر سوخته 
)مأخذ: توزی، 1385، 549(

سفال دوران اسلامی 
)مأخذ: موسوی حاجی، 1382، 490(

قالی سیستان 
)مأخذ: نگارندگان(
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شکل 11: استفاده از نقش مزبور در حاشیه یک قالی اصیل سیستانی 
)مأخذ: نگارندگان(
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در قالی سیس��تان به جزئیات آن نیز توجه شده است. 

جال��ب توجه اینک��ه نقش به‌همان صورت در س��فال 

سیس��تان دوران اس�المی نیز دیده می‌شود. وجود این 

نقش در س��ه دوره مهم از فرهنگ تصویری سیس��تان 

)سفال پیش از تاریخ، س��فال اسلامی و قالی معاصر( 

ع�الوه بر اینکه بر اهمیت و اصال��ت نقش می‌افزاید، 

بر روند تداوم نقش‌مایه‌های اصیل سیس��تانی نیز تأیکد 

دارد.

2. نقش‌مایه‌های طبیعی

‌1‌.‌2. نقوش حیوانی

»نقش‌مایه‌ه��ای طبیعی به ‌س��بک اس��تیلیزه به‌میزان 

بس��یار زیادی با رنگ‌مایه س��یاه تا قهوه‌ای بر روی 

ظروف نخودی ش��هر سوخته هم در داخل فریزها و 

ه��م به‌صورت انفرادی در زمینه‌ه��ای تزئینی مرکب 

مشاهده می‌ش��وند که گاهی نیز حالت و نقش آن‌ها 

کام�اًل تناوب��ی اس��ت. حیوانات معم��ولاً به‌صورت 

انفرادی بر س��طح ظروف ترسیم می‌شوند. نقش گله 

و یا دسته‌ای از بز کوهی بر روی ظروف دیده نشده 

اس��ت، حتی نقش این حیوان در مقاب��ل گیاهان نیز 

کمتر مش��اهده شده اس��ت. در واقع حالت و سبک 

ترس��یم حیوانات نیز مانند نقوش هندس��ی اس��ت« 

)ت��وزی، 1385، 516( و »رایج‌ترین نقش جانوران، 

نقش بز و گوزن است« )سید سجادی،1386، 150( 

)شکل‌های 12 و 13(. با توجه به اینکه نقوش سایر 

حیوانات که اس��کلت آنها در شهر سوخته پیدا شده 

اس��ت، مانند: گاو، س��گ، گرب��ه و ... نقش‌پردازی 

نشده‌اند، می‌توان چنین نتیجه گرفت که تصویرگری 

در هنر سیس��تان بی‌ارتباط با مسائل آیینی و مذهبی 

نبوده اس��ت.

     همان‌ط��ور که در ش��کل‌های 12 و 13 مش��اهده 

می‌شود، مطابق سنت تصویرگری در سیستان، تصاویر 

به‌صورت کاملًا اس��تیلیزه شده و انتزاعی مورد استفاده 

هنرمند قرار گرفته‌اند. روانی قلم، اغراق در فرم، تجرید 

و انتزاع از خصوصیات بارز تزئینات شهر سوخته است 

که ارتباط زیادی با اعتقادات مردم آن زمان داشته است 

)درگی، 1378(. علاوه بر این، نقش‌مایه‌های حیوانات 

در عین سادگی، واجد یکفیات بصری و زیبایی‌شناسانه 

شکل 12: نقش گوزن در قالی سیستان 
)مأخذ: نگارندگان(

شکل 13: نقش گوزن در سفال شهر سوخته 
)مأخذ: توزی، 1385، 530(
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بوده و نش��ان از تجربه و تخص��ص والای هنرمند در 

ترسیم این نقوش دارد.

     »نقش انس��ان تاکنون بر روی س��فال‌های منطقة 

سیس��تان دیده نشده است، در هر حال نقش انسان 

حتی به‌صورت هندس��ی نیز در پیش از تاریخ ایران 

به‌ج��ز در مناطق محدود و مش��خصی مانند فارس 

متداول و مرس��وم نبوده اس��ت« )ت��وزی، 1385، 

499(. هرچند در سده‌های اخیر نقش انسان گاه در 

نقوش قالیچه‌های تصویری سیس��تان مورد استفاده 

قرار گرفته، اما این نق��وش نیز حالت روایت‌گرانه 

داش��ته و برگرفته از داس��تان‌ها و اس��اطیر شاهنامه 

است.

2‌.‌2. نقش پروانه

یکی دیگر از نقوش طبیعی مورد اس��تفاده در قالی و 

سفال سیستان، نقش پروانه است. بر روی سفال‌های 

ش��هر س��وخته، »نقش پروانه در دو مورد دیده شده 

است؛ در یک مورد این نقش‌مایه به‌صورت متناوب 

همراه با هش��ت‌کهای جفتی موازی تکرار شده و در 

نمون��ة دیگر به تنهایی بر روی بدن��ة ظرفی که قبلًا 

با یک فریز تزئین ش��ده، آمده اس��ت. این نقش‌مایه، 

س��اده و به‌ص��ورت ی��ک نق��ش تزئین��ی تریکبی و 

ش��اخص اس��ت. نقش ش��امل دو مثلث و یک بدنة 

دندانه‌دار اس��ت ک��ه مثلث‌ها مم��اس یکدیگر قرار 

دارن��د« )ت��وزی، 1385، 518( )ش��کل 14(. نقش 

پروان��ه به همین صورت نیز در قالی سیس��تان مورد 

اس��تفاده قرار گرفته اس��ت. نقش عمدت��اً در فضای 

زمینه قالی به‌ص��ورت پروانه‌ای با بال‌های باز بهک‌ار 

رفته است )شکل 15(.

3‌.‌2. نقوش گیاهی

از مهمتری��ن نقوش گیاهی ب��هک‌ار رفته در هنرهای 

تصویری سیس��تان به‌ویژه س��فال و قالی می‌توان به 

نقش درخت س��رو )درخت زندگ��ی( و نقش برگ 

درخت موز اشاره نمود. نقش درخت زندگی امروزه 

در قالیچه‌های جا‌نمازی )س��جاده‌ای( سیستان مورد 

شکل 14: استفاده از نقش پروانه در سفال شهر سوخته 
)مأخذ: سید سجادی، 1386، 465(

شکل 15: نقش پروانه در قالی سیستان 
)مأخذ: نگارندگان(



فصلنامه
علمی پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
شماره 13

تابستان 1388

85

اس��تفاده فراوان ق��رار می‌گیرد. ای��ن نقش بر روی 

سفال‌های ش��هر سوخته نیز به صورت انتزاعی دیده 

می‌ش��ود. نقش برگ درخت موز به‌طور گسترده در 

س��فال‌های شهر سوخته، س��فال‌های دوران اسلامی 

و در قال��ی معاصر سیس��تان نیز مش��اهده می‌گردد. 

با توج��ه به اینکه امروزه در اقلیم سیس��تان درخت 

م��وز نمی‌روید می‌توان چنین نتیج��ه گرفت که این 

نقش از طریق پیوس��تگی هنر سیس��تان در دوره‌های 

مختلف )پیش از تاریخ، تاریخی و اسلامی( به زمان 

حال و به دس��ت بافنده رسیده است )شکل‌های 16 

و 17(.

نتیجه‌گیری

پیوستگی نقوش سیس��تان با یکدیگر، چه در دوران 

پی��ش از تاریخ و چه در دوران تاریخی و اس�المی 

نش��ان از فرهنگ غنی و سرش��ار از رمز و راز مردم 

این س��امان دارد. هنری که در درازنای تاریخ پر‌پیچ 

و ت��اب ای��ن مرز و ب��وم، اصالت خوی��ش را حفظ 

نموده و روز به روز بر غنای آن افزون ش��ده است. 

اگرچه در گذش��ته، سیستان به‌واس��طه وجود جاده 

ابریش��م، گ��ذرگاه فرهنگ‌ها و تمدن‌ه��ای متفاوت 

بوده و موجب تأثیر و تأثرات فراوان گش��ته اس��ت 

اما هنر سیس��تان هرگز از مسیر خود خارج نشده و 

ب��ه محیط طبیعی و فرهنگ بومی منطقه وفادار مانده 

است.

     قابلی��ت انطب��اق نق��وش موج��ود ب��ر قالی‌های 

سیستان با نقوش س��فالینه‌های دوران پیش از تاریخ 

)ش��هر سوخته(، تاریخی و اس�المی منطقه، نشان از 

انس��جام و پیوس��تگی هنر و فرهنگ غنی مردم این 

دیار دارد. هرچند ممکن است نقشی از سایر مناطق 

و فرهنگ‌ه��ا وارد دس��ت‌بافته‌های این منطقه ش��ده 

باش��د اما آن نقش نیز به درس��تی اس��تحاله شده و 

رنگ و بوی فرهنگ و هنر سیستان را به خود گرفته 

است.

شکل 16: استفاده از نقش درخت در سفال شهر سوخته 
)مأخذ: سید سجادی، 1386، 210(

شکل 17: استفاده از نقش درخت در قالی سیستان 
(Cole, 2006 :مأخذ(
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