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چکیده

ق��رون دهم و یازدهم هجری مق��ارن با تجدید حیات 

شوکت و عظمت هنر ایرانی است. در پرتو این تحول 

هنره��ای صناعی و در زمره آنها فرش به منزلتی عالی 

و اعتب��اری متفاو ت از گذش��ته نایل ش��د و چهره‌ای 

دگرگونه یاف��ت. این مهم س��رآغاز و نقطه عطفی در 

ش��کل‌گیری الگو‌هایی اصیل و موجد تریکباتی نو در 

طرح قالی‌ها ش��د و مبانی طراح��ی فرش ادوار بعدی 

را استحکام بخشید. به نظر می‌رسد تجلی چنین امری 

مدیون بدایع و نوآوری‌هایی است که در طرح و نقش 

دس��تبافته‌ها، خاصه قالی رخ داد و منجر به شکوفایی 

فرش صفوی شد. مقاله حاضر به انگیزه تبیین نوآورانه 

ط��رح و نقش فرش عصر طلایی ت�الش دارد با ارائه 

قراین و ش��واهدی درونی و برونی در این زمینه، بستر 

و اس��باب تح��ول و ن��وآوری در این ف��رش را مورد 

موشکافی و مطالعه قرار دهد. 

واژه‌ه�ای کل�یدی: ن��وآوری، ط��رح، نق��ش، فرش 

صفوی

فرش صفـوی از منظر 
نوآوری در طـرح و نقـش

محمدعلی اسپنانی 
عضو هیئت علمی دانشکده هنر، دانشگاه شهر کرد
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مقدمه

در پیش��ینه هنره��ای ایرانی فرش‌باف��ی مقامی والا و 

شایس��ته دارد و این از سَ��ر پیوند با فرهنگ و زندگی 

ایرانی است. ریش��ه‌های این صناعت به اقوام پیش از 

تاریخ در قلم��رو ایران باز می‌گ��ردد و پیگیری آن از 

تولد، نمو و بالندگی سراس��ر ب��ا تحول، تطور و بدایع 

بی‌نظی��ر همراه ب��وده اس��ت. علی‌رغم مناب��ع اندک، 

گمانه‌زنی پژوهش��گران ناظر به نقاط عطف در تحول 

طرح و نق��ش فرش‌ها به‌ویژه در قرون دهم و یازدهم 

هجری است. به‌نظر می‌رسد تغییر سبک از یک حرفه 

روس��تایی به ش��هری در دوره صفوی به کلی قالب و 

تعریف جدیدی به ش��کل‌بندی و تریک��ب نگاره‌ها و 

حتی رنگ‌آمیزی داده است. در تشریح چنین رخدادی 

از منظری نوآورانه و خلاقانه لازم می‌آید هم از درون 

و ه��م از ب��رون به کالبدش��کافی موض��وع پرداخت. 

بنابراین نمی‌توان تنها به آثار و حوزه درونی اکتفا کرد 

و امید داشت، چه بسا که شواهد درونی در کنار وقایع 

و رخدادهای برونی و مرتبط با موضوع کارآمد‌تر عمل 

کرده، مهمتر از آن لازم و ملزوم هم باشند. لذا در این 

س��یر نمی‌ت��وان از تأثرات و در‌ه��م تنیدگی هنرها که 

امری رایج و مرس��وم در هنر ایران است غافل شد. از 

ای��ن‌رو و نیز در غیاب مدارک و اس��ناد کافی می‌توان 

امیدوار بود به مدد بازتاب الگو‌ها و نگاره‌ها در هنرها 

و صنای��ع مرتب��ط با فرش و نیز تدقی��ق در فرش‌های 

باقیمانده سر‌نخ‌هایی از بدایع و سیر تحولی نگاره‌های 

آن به‌دس��ت داد. در ای��ن زمینه مطالع��ات انجام یافته 

پیرام��ون فرش‌های صفوی اغلب ب��ه دو دیدگاه تیکه 

داش��ته‌اند: یکی تحولات پیرامون��ی، مرتبط و مؤثر در 

فرش را مد نظر داش��ته )مکتب آلمانی- اتریش��ی( و 

دیگری رویکردی ساختاری را ارائه داده است.]1[ در 

این جستار تلاش گردیده شواهدی درونی و برونی در 

راس��تای تعقیب رویکردهای نو در طرح و نقش فرش 

صفوی ارائه گردیده و موارد زیر جهت تبیین نوآورانه 

طرح و نقش این فرش بررسی شود:

1- س��اماندهی و آمی��زش عناصر ایرانی- اس�المی و 

بعضاً بیگانه در تریکبی نو

2- اس��تفاده از مضامین س��نتی و متداول در راس��تای 

احیاء ارزش‌ه��ای دینی- ایران��ی و هماهنگ با دیگر 

هنرهای هم‌عصر

3- بهره‌گی��ری و ارتباط ب��ا الگو و نگاره‌های هنرهای 

صناعتی خاصه نساجی و نگارگری

4- ایج��اد پویای��ی و تنوع در ط��رح و نقش مرتبط با 

فرش شهری از راه‌های گوناگون

طرح و نقش تا قبل از صفویه

پی‌گی��ری رخداد‌هایی در طرح و نقش فرش‌ها خاصه 

قالی ما را به زمانی س��وق می‌دهد که اندک شواهدی 

از این مقوله به‌جا مانده و برای دسترس��ی بیش��تر باید 

در بازمانده آثار دیگ��ر هنرها کنکاش نمود. این امری 

طبیعی اس��ت که  دس��تباف‌ها به دلی��ل کاربرد مصالح 

و س��اختار خاص عمری مح��دود دارند و ناملایمات 

محیطی و ش��رایط نامساعد نگهداری این امر را قوت 
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می‌بخش��د تا شواهد کمتری به دس��ت ما برسد. اما از 

آنچه مانده و به حکم ارتباط و تعامل فنون و صنایع در 

عموم فرهنگ‌ها با یکدیگر، می‌توان با خوشبینی نسبی 

تطور و تحول عناصر تصویری آنها از جمله الگو‌ها و 

نگاره‌ها را با تطبیق دنبال نمود.

مطالع��ه تطبیق��ی ط��رح و الگوه��ای ب��هک‌ار رفته در 

سفالینه‌های شوش هزاره چهارم قبل از میلاد و سیلک 

ه��زاره اول قبل از میلاد در مقایس��ه ب��ا قدیمی‌ترین 

دس��تبافته‌های گلیم��ی و پاره‌منس��وجات باقی مانده‌، 

فص��ول مش��ترک و تعام��ل ای��ن دو را عیان س��اخته 

اس��ت. بر این اس��اس عناصر خطی س��اده و شکسته 

در تریکب و س��ازماندهی الگوی طرح‌های سفالینه‌ها 

و  دس��تباف‌ها ش��کلی بارز دارند و تکرار نقشمایه‌ها 

و الگو‌ه��ا در پیروی از مس��ایل آیین��ی و اعتقادی در 

آنها به وضوح دیده می‌ش��ود. روش��ن‌ترین مثال مورد 

اخی��ر، نقش‌پردازی مکرر پرندگان و چهارپایان در لبه 

و گردنه ظروفی است که به نوعی با مسائل آب‌خواهی 

و حتی در مواردی جادو مرتبط است که بعدها همین 

نقش‌ه��ا با تجرید فراوان در گرداگرد آبگیر‌ها و تورها 

)ترنج( و حاشیه  دس��تباف‌های ایلیاتی بهک‌ار رفتند و 

تا همین اواخر نسبت آن‌ها با سر حیوانات و همچنین 

ربطش��ان با موارد آیینی و جادویی محل مناقش��ه بود 

و ت��ا مدتها آنها را با نام چفت و قلاب می‌ش��ناختند. 

)تصاویر 1 و 2(

علاوه بر این، نقش‌س��ازی به ش��کل فوق نحوه و نوع 

پیام‌رس��انی را در هنرهای تصویری یادآور شده است. 

هنرمند سفالگر و بافندة طراح هر دو ترجیح داده‌اند تا 

از تجرید و انتزاع در راه نماد‌سازی به بهترین صورت 

بهره گیرند. در جهان کهن، قوی‌ترین شیوه ارائة طرح، 

الگو و حتی رنگ همانا انتزاع و نماد‌س��ازی بود که به 

شکل بارز و متنوعی در دست‌ساخته‌های کهن پیش از 

تاریخ مشاهده می‌شود.]2[

در این بین البته باید به نقش س��نت به‌خصوص سنن 

فرش‌بافی کهن، نگاهی ویژه داش��ت. این نظر از آنجا 

تصویر1- نقشپردازی مکرر پرندگان بردهانه سفالينه‌های شوش هزاره 
چهارم)طلسمات بارانخواهی برآبخوری‌های سفالین شوش هزاره چهارم( 

تصویر2- نگاره‌های قلاب مانند صورت ساده‌شده سر و گردن پرندگان را در 
یک نقشمایه معروف به »خراسانی« به نمایش گذاشته‌اند.
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منشأ می‌گیرد که س��نت‌ها جهت می‌دهند، باعث قوام 

آثار می‌ش��وند و در نهای��ت زمینه‌های تحول را فراهم 

میک‌نند. »س��نت‌های ریس��ندگی، رنگرزی و بافندگی 

ای��ران در دوره کهن س��نگی ش��کل گرفته اس��ت که 

از ح��دود ه��زاره دهم قب��ل از میلاد آغاز می‌ش��ود.« 

)حص��وری، 1381، 8(. ای��ن س��نت‌ها را می‌توان در 

تمامی هنرها و صنایعی که در آنها تار و پود حضوری 

مؤث��ر دارد و یا حتی در پوش��ش‌های اولیه که تنها از 

درهم‌شدگی الیاف پش��می در شرایط خاص فرآورده 

نمدی حاصل می‌شود، مشاهده نمود.

تا اینجا می‌توان تصویری نسبی از وضعیت نقش‌پردازی 

دس��تبافته‌ها رسم کرد و حداقل فهمید الگو و نقش در 

این نوع دست‌س��اخته‌های انسانی چگونه ارائه شده و 

از چه خاستگاهی برخاسته‌اند، با این حال لازم خواهد 

بود زوایای دیگری از این موضوع نیز جس��تجو شود. 

تاری��خ ف��رش از این بابت به دلیل قلّ��ت منابع و نبود 

م��دارک، نقاط تاریک فراوان��ی با خود دارد که به نظر 

می‌رس��د بخش تاری‌کتری از این امر در دوره پیش از 

کشفیات پازیریک واقع شده است. 

کش��ف پازیریک]3[ علاوه بر حل بسیاری از مسائل، 

س��ؤالات بسیاری به همراه داشت. کهن قالی پازیریک 

از عصر هخامنش��ی، رس��ته از س��ختی‌های روزگار، 

شاهدی بی‌همتا در بازتاب نگاره‌های ایرانی بر فرشی 

پرز‌دار است. یکفیات آن از تمام جهات همچون نقطه 

عطف��ی در تکامل  دس��تباف‌هایی بود که تا قبل از آن، 

نه کم س��ابقه، که بی‌سابقه می‌نمود. تکامل و پیشرفت 

سیستم‌های بافندگی، به‌خصوص گره‌زنی روی تار در 

آن برهه زمانی، فرش پازیریک را کاملًا از  دستباف‌های 

تخت )گلیم‌های س��اده و گره‌دار و ...( متمایز و ممتاز 

میک‌ند. به واقع نوعی از فرش پرز‌دار عرضه ش��د که 

بعده��ا قالی ن��ام یافت و به تب��ع آن امکانات آفرینش 

و خل��ق نقش��مایه‌ها با خط��وط منحن��ی و پیچیده را 

فراهم ساخت. این نکته حائز اهمیت است که مسایل 

تکنکی��ی و تکامل بافندگی را نمی‌ت��وان در تحولات 

ط��رح و نگاره‌ها و حتی رنگ دس��ت کم گرفت. کما 

اینکه سهم فراوانی از تحولات الگو‌ها، نقش‌ها و تنوع 

تصویر 3- الف: الگوها ونگاره‌های ایرانی منقوش برفرش پازیریک، نمودی 
خلاق از پدیدآوری باغ آسمانی در بستری زمینی

تصویر 3- ب:  گوزن زردایرانی درحاشیه دوم فرش پازیریک
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انتخاب رنگ در دس��تباف‌ها و منسوجات مدیون این 

تکامل بوده است. 

نیز قال��ی پازیریک دریچه دیگ��ری از اوضاع طرح و 

رنگ در 2500 س��ال پیش را گش��وده است. با اینکه 

اقوال مختلف ای��ن قال��ی را از آن بیابانگردان آلتائی، 

س��کاها و ... می‌دانند، نقش‌مایه‌ها و تریکب کلی طرح 

کاملًا تأثی��رات قلمرو ایران گذش��ته را هویدا میک‌ند 

که قابل انکار نیس��ت و رودنک��و]4[ براین امر صحه 

گذاش��ته اس��ت. )تصاویر 3- الف، 3- ب( همنشینی 

نگاره‌ها و رن��گ در تریکبی بکر، پازیریک را صاحب 

س��اختاری متعادل نموده که در آن جلوه‌هایی از باغ با 

حس نظم عیان است.]5[

پ��س از این نمونة یگانه، تا قرن‌ها مثال‌های معتبری از 

قالی به‌دس��ت نیامد اما منابع��ی در حول و حوش آن، 

پیشرفت و تکامل آن را خاطر نشان کرده‌اند. نمونه‌های 

ارزش��مند به‌دست آمده از منس��وجات ساسانی نشان 

می‌دهد که هنرمندان این دوره، نقش‌پردازی و تکنکی 

و فنون پارچه‌بافی را با ظرافت و شایس��تگی به انجام 

می‌رسانده‌اند. دقت نظر در این مورد و حتی آثار فلزی 

و گچبری‌ه��ای ای��ن عصر به تنهایی ساس��انیان را در 

مراتبی ارزش��مند در ن��وآوری و ذوق‌آزمایی و ایجاد 

گنجینه‌ای از نقشمایه‌های متنوع قرار داده است.

در عرصه فرش‌بافی ساسانیان، اخبار و اقوال گوناگون 

تنها به قالی بهارستان یا بهار خسرو با طرحی باغ‌گونه 

اش��اره داشته اس��ت و علی‌رغم تعریف و تمجید‌های 

فراوان از آن که منجر ب��ه ظهور تصاویر مبهمی از آن 

ش��ده، می‌توان چنین حدس زد ک��ه این قالی از نقش 

و طرح‌های منس��وجات و دست‌ساخته‌های این عصر 

کمتر نبوده بلکه در مرتبه‌ای برتر و البته ش��اهانه جای 

داش��ته است. علاوه بر این و مهمتر از همه این‌ها قالی 

بهارستان نمی‌توانسته از نقش��مایه‌های دیگر هنرهای 

هم‌عص��ر، که خود مخزنی مهم تا به امروز محس��وب 

می‌شود، بی‌بهره باشد. و ظریف‌تر آنکه می‌توان مسئله 

شکس��ته و هندس��ی بودن طرح قالی‌ه��ا را تا پیش از 

دوره‌ه��ای تیموری و صفوی م��ورد تردید قرار داد و 

گمان برد طرح قالی بهارستان از نوع گردان باشد.]6[

پس از عصر ساسانی، فرهنگ اسلام امکانات دگرگونی 

الگوه��ا و نقش‌ها را ب��ا دید دیگری پی��ش می‌نهد و 

اسباب حضور جلوه‌های آن را فراهم می‌سازد. از این 

رو بازتاب‌ه��ای اعتقادات دین��ی- مذهبی، به صورت 

عنصری غالب، روح و شاکله هنرهای اسلامی می‌شود 

و به تبع آن فرم را دچار تغییر میک‌ند.

پیرام��ون دس��تبافته‌ها در این طیف زمان��ی با توجه به 

اینکه »در آثار قرون اولیه اس�المی اثر قابل توجهی از 

نقشه‌های فرش دیده نمی‌شود، جز نقشة محرمات در 

فرش و در دیگر بافته‌ها )از جمله الیجه(« )حصوری، 

1376، 4(. به‌نظر می‌رس��د هنرهای تزیینی و صناعات 

در اوایل دوران اسلامی از دو دستمایه در نقش‌پردازی 

بهره برده‌اند: یکی، »بخش��ی از نقش‌های ساس��انی و 

ذوق‌آزمایی در آنها در حدی که تعارضی با دین جدید 

نداشته است و دیگری، نقش‌های جدید، از جمله خط 

کوفی که در راه تزیین آن از مایه‌های قدیم هم استفاده 
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ش��ده اس��ت. این دس��تمایه‌ها، بنیاد نقش‌های تزیینی 

ایرانی را در دوره‌های پس از اس�الم تش��یکل می‌دهد 

و بی‌ش��ک در مکتب‌های مختلف نقاشی ایران هم اثر 

گذاشته است.« )همان، 1376، 10(. 

این دستمایه‌ها بعداً به صور متفاوتی در متن و حاشیه 

فرش‌ها بهک‌ار رفت و گاه نیز به ش��کلی تثبیت ش��ده 

درآم��د. در این ب��اره نمونه‌ای از قالی برای بررس��ی 

بهت��ر این دوران )حتی ت��ا قب��ل از دوران تیموری و 

صفوی( در دست نیس��ت، اما امید می‌رود از همبسته 

بودن بس��یاری از هنرها )ک��ه ذکر آن قبلًا رفت( بتوان 

پاره‌ای از تحــولات طــرح فــرش را در مینیـاتورها 

جستجو کرد.]7[

زمینه‌های تحول

هنگامی که از عصر صفوی صحبت می‌شود باید نقطه 

عطفی را تصور نمود که کانون رخدادها و تحولات و 

محل تلاقی اندیشه‌هایی شد که شکوفایی آنها اسباب 

رش��د و احیاء ارزش‌های جاوید هن��ر ایران را فراهم 

نمود و به شایس��تگی نام خود را در تاریخ هنر تثبیت 

کرد. مطالعة بس��تر و زمینه‌های شکل‌گیری و تحولات 

ای��ن عصر ظرفیت‌ه��ای ویژه‌ای را طل��ب میک‌ند که 

ش��اخه‌ای از آن درختی تنومند به‌حس��اب می‌آید. به 

همین نحو شناخت جلوه‌های هنری این عهد مؤلفه‌ها 

و ش��اخصه‌های فراوانی دارد که مطالعه یک بعدی آن 

راه ب��ه جایی نمی‌ب��رد و به واقع این ب��ه صفات هنر 

ایران باز می‌گردد که در عین پیوس��تگی با یکدیگر با 

زندگی پیوندی نزدیک داشته است. اما »صفات خاص 

هن��ر ایران چیس��ت؟ در درجه اول آن ک��ه به زندگی 

پیوندی نزدیک دارد و تار و پود آن از تجربیات بشری 

بافته ش��ده اس��ت. آنچه را خوار‌مایه و بازاری است، 

می‌آراید و زیور می‌بخش��د و مقام شاهی و خدایی را 

می‌س��تاید. ... هنر با زندگی پیوسته بود و انواع هنرها 

نیز با یکدیگر پیوند داشتند. شیوه تجزیه و تقسیمی که 

امروز معمول است شاید در نظر هنرمند ایرانی عجیب 

می‌نمود، هر هنری از هنر دیگر مش��تق می‌شد. اغلب 

موضوع نقاش��ی و ش��اعری یکی بود و شاعر و نقاش 

هر یک نکاتی از الهامات ذهن خود را به دیگری القاء 

میک‌ردند.« )پوپ،1380، 1( در این بحث صفات کثیر 

دیگری می‌توان آورد اما وقتی موضوع، هنری صناعتی 

و مای��ه فخر ایرانی و هنری جهان��ی و نیز از الزامات 

زندگی بوده اس��ت، چگونه به تنهایی مطالعه می‌شود؟ 

بی‌شک شبکه‌هایی پیوسته در آن وجود دارد که تدقیق 

در یکی، دیگری را به حتم فرا می‌خواند.

به روایت اسناد تصویری، کمابیش از همت هنرمندان 

عص��ر تیموری با‌خبریم، اما تلاش هنرمندان و حامیان 

آنها در این عصر موجب تحولی اساسی در فرش این 

دوره نمی‌ش��ود، منته��ی زمین��ه آن را فراهم میک‌ند تا 

شکوفه‌های آن در عصر صفوی به بار بنشیند. »تشیکل 

دولتی واح��د و ملی«، »وضعیت سیاس��ی- اقتصادی 

مطلوب« و »حمایت فراوان از هنرمندان« پس از عصر 

تیموری موجب شد تا ایشان در آرامشی نسبی، طرح‌ها 

و نقش��ه‌هایی شایس��تة زمان خود فراهم سازند. گفته 
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می‌ش��ود رفتار و س��لوک حاکمان صفوی به‌ویژه شاه 

طهماسب و شاه عباس در حمایت بیدریغ از هنرمندان 

در آفرینش ش��اهکارهای بی‌همتا نقشی حیاتی داشته 

اس��ت. این را باید دانس��ت که تحولات عصر صفوی 

فرش‌بافی ایران را وارد مرحله نوینی کرد که در صدر 

آن موجد س��بکی خاص به‌عنوان س��بک شهری شد. 

علی‌رغم وجود نشانه‌هایی از خصایص این نوع سبک 

در دوره‌های پیش��ین، به‌ویژه دوره تیموری، در اوضاع 

اقتصادی- سیاسی و فرهنگی صفوی این مسئله علاوه 

بر آنکه بارزتر می‌ش��ود، جنبه رسمی نیز پیدا میک‌ند. 

این نیز هس��ت که سبک ش��هری در شرایطی به‌وجود 

آم��د که نیازه��ا و موقعیت طبق��ات اجتماعی، خاصه 

دربار وج��ود آن را ایجاب میک‌رد و تصور هماهنگی 

فرش��ی عشایری یا روستایی با مظاهر و فضای شهری 

به‌ویژه دربار حاکمان که به پیچیدگی و تزیینات فراوان 

رو داشتند بسیار دش��وار بلکه نامأنوس می‌نمود. پس 

»چون فرش به محیط ش��هرها راه جس��ت، دگرگونی 

س��ریعی در س��بک آن پدی��دار گش��ت و مکتب‌های 

گوناگونی پیدا ش��د. از فرش‌ه��ای ترکمنی گرفته که 

فرش عشایری خاص آس��یای میانه است تا بافته‌های 

ظریف کارگاه‌های سلطنتی ایران و عثمانی و گورکانیان 

هند.« )بورکهارت، 1365، 119(. روش��ن است که در 

بروز چنین رویدادی، اندیش��ه‌های خلاقی آماده بود تا 

در راه ارائه تریکباتی نو به طرح‌افکنی بپردازد و سبب 

شکوفایی صناعتی ش��ود که تا پیش از این به‌صورتی 

جدی توجهی به آن نمی‌شد.

هنگامی که در زمان ش��اه تهماسب و سپس شاه عباس 

این فرصت برای هنرمندان فراهم ش��د تا به هنرنمایی 

بپردازند، ایش��ان به‌واسطه گنجینه الگوهای ساسانی و 

تیموری، قالب‌هایی تازه طرح زدند که امروزه به‌عنوان 

طرح کلاسکی و نمونه‌ای از عصر طلایی فرش قلمداد 

می‌ش��ود. آثار توانایی و استعداد طراحان این عهد در 

طرح‌های لچک ترنج، باغی، شکارگاه، محرابی و هراتی 

به بهترین نحو متجلی ش��ده و بی‌گمان هنرمندان آنها 

را در زمره نقاش��ان عصر قرار می‌دهد. براساس تطبیق 

ش��اهکار‌های فرش این دوره ب��ا یکدیگر و الگوهای 

ب��هک‌ار رفت��ه در هنرهای تصویری آن زم��ان، می‌توان 

دلایلی به‌دس��ت آورد ک��ه نقاش و ط��راح آنها، خود 

از نگار‌گ��ران، طراحان پارچه و مذهبان مس��لم زمانه 

بوده‌اند و منابع بسیاری هم این امر را تأیید میک‌ند.

علاوه بر این، معمولاً تغییر مراکز حکومتی با جابجایی 

و نق��ل و انتق��ال هنرمندان همراه اس��ت که این خود 

با آمیزش س��نت‌های هنری توأم بوده است. به همین 

روال زمانی که ش��اه اسماعیل صفوی دولتی واحد در 

ایران تشیکل می‌دهد امکان تلفیق سب‌کهای نگارگری 

پیش��ین و ب��ه تبع فرش را فراهم می‌س��ازد. از این رو 

لازم اس��ت توجه کنیم وقت��ی در تبریز تحت حمایت 

شاه تهماس��ب نگارگری ایرانی کامل‌ترین جلوه‌هایش 

را نش��ان می‌دهد و یا هنگامی که از هم‌آمیزی سنتهای 

باخت��ری )تبری��ز( و خاوری )هرات( س��بک اصیل و 

کاملی به‌وج��ود می‌آید و نیز می‌توان درخش��ان‌ترین 

نمود‌های آن را در ش��اهنامه تهماس��بی و نسخه مهم 
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دیگری بنام خمسه تهماسبی )946-950( دید. )پاکباز، 

1379، 84-94( پ��س کمترین نتیج��ه این موضوع به 

همان روال نگارگری، نخست وجود جریان آمیزش و 

تلفیق س��بک در صناعات دیگری از جمله فرش است 

و دوم، انتظ��ار ظهور چهره‌ای بارز‌تر برای تریکباتی نو 

در طرح فرش‌ها اس��ت؛ اگر چه ریشه و بنیانی هم در 

گذشته داشته باشد. 

از دیگر سو، وقتی هم در عهد صفوی حکومتی ملی- 

مذهبی س��بب تثبیت و وحدت اقوام می‌گردد، آرامش 

توأم با تحولی س��ریع در داخل و تبادل با جهان خارج 

صورت می‌گیرد. روش��ن اس��ت در ش��رایط مطلوب 

اقتصادی آن زمان باید بس��تر‌های مناسبی برای رشد و 

تعالی صنایع و حرف فراهم ش��ده باشد؛ زیرا: »تحول 

در دوره‌هایی پدید می‌آید که زمینه مساعد اقتصادی و 

اجتماعی وجود داش��ته باشد، بدین معنی که رونق در 

کار و معیش��ت مردم پدید آمده باش��د، همان‌گونه که 

هر یک از دوره‌های پس از مغول، مکمل دوره پیشین 

و در جه��ت ش��کوفایی اقتصادی بوده اس��ت. دوره 

ایلخانان، آق‌قویونلوه��ا و قره‌قویو‌نلوها زمینه را برای 

ظهور سلس��لة تیموری فراهم کرد و آسایش و آبادانی 

پایان این دوره، خود باعث رونق و ثروت دوره صفوی 

شد و خط، نقاشی، معماری، کاشی‌سازی، قالی‌بافی و 

دیگ��ر هنرهای ایران در این دوره به اوج اعتلای خود 

رسید.« )حصوری، 1376، 4(. 

فرش صفوی از منظر نوآوری )طرح و نقش(

علی‌رغ��م آن همه جنب و جوش در عرصه فرش‌بافی 

صفوی، ش��واهد ما محدود به 2000 فرش��ی است که 

مق��داری کمتر از این رقم گوی��ای ارزش‌های طرح و 

نقش عصر طلایی فرش است.]8[ جای امیدواری است 

که در بین این شواهد، شاهکار‌هایی نیز وجود دارد که 

نماینده ممتاز سبک صفوی شناخته شده و بررسی‌های 

عمیق‌تر برای ش��ناخت ارزش‌های نهفته و گمنام این 

عصر را ممکن می‌سازد. از این نمونه‌های یگانه امروزه 

ب��ه عنوان الگوی تعیین س��بک قالی‌های مش��ابه به‌جا 

مانده از آن عصر بس��یار استفاده ش��ده و این یکی از 

روش‌های شناخته ش��ده در تعیین قدمت فرش‌ها نیز 

محسوب می‌ش��ود. از آنجا که فرش‌های صفوی غالباً 

برای مفروش ساختن دربارها، بقاع متبرکه، مساجد و 

اهداء به سلاطین و سفیران بافته می‌شد می‌توان فضای 

ط��رح و الگوهای آنها را حدس زد. از این رو طرح و 

نقش آنها منبعث از گنجینه نقش‌های تاریخی است که 

در تریک��ب با جریان‌های فک��ری مذهبی، تحولی تازه 

به‌وجود آورد و این با خواس��ته حاکمان همسو، بلکه 

هدف ایشان بود.

عظمت و ش��کوهمندی ش��اهانه در آمیزش با مظاهر 

مذهبی از مؤلفه‌هایی است که در بسیاری از نمونه‌های 

به‌جا مانده هویداس��ت. همین وضع در بیشتر هنرهای 

صف��وی نیز جاری اس��ت. این جریانی اس��ت که در 

هنرهای گذش��ته دارای سابقه بوده و به‌ویژه در اعصار 

هخامنش��ی )معم��اری( و ساس��انیان )منس��وجات و 
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مصنوعات فلزی( دیده می‌ش��ود. با این تفاوت که در 

دوره ساسانی همین شوکت شاهانه با کمتر نشانه‌هایی 

از عناص��ر مذهبی حض��ور دارد اما در ق��رون دهم و 

یازدهم هجری قمری این نش��انه‌ها بس��یار پررنگ‌تر 

ب��وده، در برخی از فرش‌ها حت��ی چهره‌ای غالب پیدا 

میک‌ن��د. همچنی��ن پ��اره‌ای از تحولاتی ک��ه در نقش 

نگاره‌ه��ا حاصل ش��ده به‌واس��طه ش��رایط درباری و 

مذهبی این عصر بوده است. مثلًا گل »لاله عباسی«]9[ 

با اینکه دارای فرم‌های متنوع و ریشه‌های قدیمی‌تر از 

این زمان اس��ت، وقتی صورت‌های متفاوتی از آن در 

فرش‌های صفوی ساخته و پرداخته می‌شود، به‌نام شاه 

عباسی )لوتوس( و منس��وب به شاه عباس شناخته و 

مش��هور می‌شود و همین‌طور اس��ت طرح محرابی که 

بحثی مفصل‌تر دارد. 

در ادامه بحث آگاهی از کم و یکف پدید‌آوری تولیدات 

عهد طلایی فرش مس��ئله‌ای درخور اهمیت است. در 

قرون دهم و یازدهم هجری قمری، کارگاه‌های درباری 

از مکان‌های شناخته شده برای بافت فرش‌های صفوی 

ب��ود. از تبریز، اصفهان، کاش��ان، جوش��قان و کرمان 

به‌عنوان مهمترین مناطق تولید فرش همیش��ه یاد شده 

اس��ت. وقتی قرار بود در ای��ن کارگاه‌ها اثری به‌وجود 

آید علاوه بر بهک‌ارگیری بهترین مصالح و تکن‌کیهای 

برتر، قاعدتاً استادک‌ارانی شایسته و مطرح نقش‌پردازی 

میک‌ردند. مثلًا وقتی نقاشی مثل سلطان محمد تبریزی 

)نقاش ق��رن دهم هجری( فضایی درباری را ترس��یم 

میک‌ند، طبعاً نقش��ه‌ای را میک‌شد که دلخواه اوست و 

نقشه‌های دلخواه او برای ما تقریباً روشن است: ظریف 

و گردان؛ زیرا علاوه برآنکه بخش��ی از آنها را در آثار 

او می‌توان دید مشخص است که تعدادی از قالی‌های 

دوره صفوی طرح او هستند. »از آنجا که سلطان محمد 

و اس��تادش بهزاد بی‌هیچ تردید در طراحی قالی دست 

داشته یا حداقل مؤثر بوده‌اند، مقایسة قالی‌های قرن نهم 

هجری )پانزدهم میلادی( با طرح‌های آنان باید مطالبی 

را روشن کند ... مینیاتورهای قرن نهم و دهم منعکس 

کنن��دة نقش��ه‌های دوره صفوی هس��تند.« )حصوری، 

1376، 17(. بنابراین می‌توان س��بک کارایش��ان را در 

قالی‌هایی که از این عصر به‌دس��ت ما رس��یده، هم در 

تح��ول و ه��م در تنوع طرح‌های این دوره، مش��اهده 

نمود. 

 ام��ا چه چی��زی طرح و نقش قالی‌ه��ای صفوی را از 

گذشته ممتاز میک‌ند؟آیا آن تغییر و دگرگونی که نسبت 

به عصر تیموری و پیش��تر از آن رخ داد، یا هماهنگی 

و همبس��تگی آن ب��ا هنرها و صناع��ات هم‌عصر و یا 

اینکه ظرافت و پرک‌اری مختص به سفارش��ی شاهانه، 

س��بب چنین تمایزی ش��ده بود. تنها ان��دک آگاهی از 

ارزش‌های قالی صفوی، وس��عت پاسخ‌ها را طبیعی و 

موج��ه میک‌ند. مضافاً اینکه هن��وز در این باره نقاطی 

تاریک و حل نش��ده تا به امروز به حال خود رها شده 

و معلوم��ات کمتری از آن وجود دارد. نیز لازم اس��ت 

بدانیم فضای فرش‌های ق��رون دهم و یازدهم هجری 

قمری فضایی ساکن نبوده است؛ چرا که جهان آن روز 

شاهد رنسانسی در اروپا و مصادف با آن در ایران بود 
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و در آن ش��رایط که ایران اسلامی بار دیگر عظمت و 

شکوه گذش��ته خود را باز یافته بود، طبعاً تحول لازم، 

بلک��ه واجب می‌نمود. گرچه ش��واهد ما در این مورد 

کافی نیست اما آنقدر هست که تفوق و برتری طرح و 

نقش قالی‌های خود را از دیدی نو نشان دهد. »بسیاری 

از کس��انی که درباره محیط هنری دربارهای مهم دوره 

اسلامی نوشته‌اند، این را مسلم می‌شمردند که کارگاهی 

منفرد یا »نقاش‌خانه‌ای« وجود داش��ته که مرکز هدایت 

»از بالا« در نوآوری هنری و طراحی بر اقس��ام مواد و 

هنرها بوده است.« )تامپسون، 1384، 77(. 

با اینکه این مطلب هنوز نزد برخی مورد تردید می‌نماید 

اما قدر مس��لم هنرمند ایران��ی با توجه به یکفیت زمان 

خود و س��وای از هدایت از سوی دربار، خود را ملزم 

میک‌رد دیدی نو داشته باشد، وانگهی این مسئله امری 

بی‌س��ابقه در ایران نبود و ن��وآوری دغدغه‌ای بود که 

کمابیش همیشه برای اهل هنر وجود داشت. 

پس برای درک اساسی از رخداد‌هایی از نوع نوآوری 

ناچاریم هم به گذش��ته نقب بزنیم و هم به التزام‌های 

زمان��ه رو کنی��م. هنرمند عصر طلای��ی از گنجینه‌های 

گذش��ته بهره‌ها برداش��ته، چیزی از آن کاسته یا به آن 

اف��زوده و در م��واردی معدود حتی آن��را قلب نموده 

اس��ت. اگر به طیف وس��یع چنی��ن تحولاتی خلاقیت 

نگوییم به احتمال بس��یار ن��وآوری به صحت نزدیکتر 

اس��ت. چه، خلاقیت و ن��وآوری در حی��ن تفاوت با 

هم مرتبطند و به اش��تباه اغل��ب به‌جای یکدیگر بهک‌ار 

رفته‌اند. »خلاقیت ایجاد ایده یا مفهومی جدید از طریق 

بهک‌ارگیری توانایی ذهنی است، همچنین علت و سبب 

نوآوری اس��ت و بدون آن نوآوری صورت نمی‌گیرد. 

در عین حال نوآوری بهک‌ارگیری ایده‌های نوین ناشی 

از خلاقیت است که می‌تواند محصولی جدید‌، خدمت 

جدید یا راه حل جدید انجام کارها باشد. علاوه براین 

تغییر، ایجاد هر چیزی است که با گذشته تفاوت دارد، 

ام��ا نوآوری اتخاذ ایده‌هایی اس��ت که برای س��ازمان 

جدید اس��ت. بنابراین تم��ام نوآوری‌ها منعکس کننده 

تغییرند، اما تمام تغییرها نوآوری نیستند. )میر‌قیداری، 

)40 ،1378

بنابراین هنرمند ایرانی همیش��ه تلاش دارد تا بیافریند 

و آنجا که باز می‌ماند، بی‌ش��ک دیدی نو می‌گش��اید. 

»ابن‌الوقت بودن هنرمند ایرانی به او اجازه نخواهد داد 

که وقت را که دیدار اس��ت به تکرار بگذراند، پس در 

نقش زدن بر سفال یا قالی یا گنبد کبود مسجد به دنبال 

برگی تازه اس��ت.« )میری، 1379، 19(. حاصل اینکه 

هنرمن��د صفوی نه تنها توانای��ی خود را در آفرینش‌ها 

)خلاقیت( آزموده اس��ت، بلکه به آفرینش‌های پیشین 

از دریچه‌ای نو )نوآوری( نگریسته است. 

پ��س در ردیابی موضوع می‌توان ع�الوه بر تدقیق در 

مطالعات فرش‌شناس��ی قرون ده��م و یازدهم هجری 

قمری که دو رویکرد اساسی، تطبیقی و ساختاری]10[ 

را ارائه کرده است، از باب روشن‌بخشی به گوشه‌هایی 

از موضوع مواردی را طرح و بررسی نمود:

• ساماندهی و آمیزش عناصر ایرانی- اسلامی و بعضاً 

بیگانه در تریکبی نو
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• استفاده از مضامین سنتی و متداول در راستای احیاء 

ارزش‌ه��ای دینی- ایرانی و هماهنگ با دیگر هنرهای 

هم‌عصر

• بهره‌گی��ری و ارتباط با الگ��و و نگاره‌های هنرهای 

صناعتی خاصه نساجی و نگارگری

• ایجاد پویایی و تنوع در طرح و نقش مرتبط با فرش 

شهری از راه‌های گوناگون

 

1 - س��اماندهی و آمیزش عناصر ایرانی-اسلامی و 

بعضاً بیگانه در ترکیبی نو

فرش‌ه��ای عصر صف��وی را معمولاً براس��اس طرح 

– و ن��ه محل تولی��د - آنها دس��ته‌بندی کرده‌اند:]11[ 

این دس��ته‌ها عبارتند از: 1- ترنج��دار 2- گلدانی 3- 

شکارگاه 4- گلدار هراتی 5- درخت و بوته 6- باغی 

و 7- لهس��تانی. این‌ها س��ر‌نمونه طرح‌هایی است که 

زیر‌گروه‌های متنوع و بس��یاری را ش��امل می‌شود که 

در اکثر آنها سعی طراح برای حفظ صورت کلی طرح 

دیده می‌ش��ود. در قالی اردبیل )ش��یخ صفی( هنرمند 

تمام همت خود را مصروف داشته تا از نقش‌های کثیر 

به وحدتی که غایت آن اس��ت نایل شود. بنابراین همه 

عناصر و فرم‌ها را در راه این هدف بهک‌ار برده اس��ت. 

قالی ش��یخ صفی از اولین و ش��اخص‌ترین طرح‌های 

ترنجدار صفوی و نمونه‌ای برجس��ته از درکی درست 

در تریکب نگاره‌ها با یکدیگر اس��ت. بی‌گمان هنرمند 

ط��راح هیچ طرحی ب��رای بروز یگانگ��ی و وحدت، 

مطلوبت��ر از ترنجدار )لچک ترنجی( نیافته اس��ت. در 

طرح این قالی و زیر‌گروه‌های آن، دیدار بارها و بارها 

ب��ه درون و بیرون )ترنج، لچکها و حواش��ی( هدایت 

ش��ده و در رفت‌و‌آمد به تعادل و وحدت می‌رسد. در 

حص��ول به ای��ن موضوع، فرم‌های لچ��ک و ترنج در 

تریک��ب و هماهنگی با دو نقش��مایه غالب این عصر 

)گلهای ش��اه عباسی و اسلیمی( بس��یار کارآمد عمل 

کرده و تریکبی تازه به‌دس��ت داده است.]12[ )تصاویر 

4-الف و 4-ب( 

قالی‌های چلسی‌، موج دریا‌ )پرتغالی( و قالی ترنجدار 

منظره حیوانات از گروه طرح‌های ترنجدار نمونه‌هایی 

هس��تند که براس��اس س��اختار‌هایی مرک��زی تریکب 

و س��ازمان یافته‌اند. با اینکه امروزه مش��خص ش��ده 

طرح‌هایی با محوریت مرکز )لچک و ترنج( س��وابقی 

بسیار فراتر از عصر صفوی و ریشه در اقوام عشایری 

داش��ته )برخلاف آرایی که به اش��تباه آن را برگرفته از 

جلدها دانسته اس��ت(، اما طراح صفوی بر این مبنای 

پرس��ابقه، طرحی تازه افکنده که این خود نیز اس��بابی 

برای الهام دیگران شده است. )تصویر 5(

ام. اس. دیماند]13[ ش��رح مفصلی از اجزاء قالی‌های 

صفوی در طرح و نقش ارائه کرده که به شناخت تنوع 

نقشمایه‌ها یاری می‌رساند:

»در کلیه قالی‌های عصر صفوی دو قسمت متمایز متن 

و حاشیه دیده می‌شود. دور تا دور حاشیه را قاب‌های 

باری‌کت��ری احاط��ه کرده‌اند. از آن رو ک��ه قالی‌های 

پش��م‌بافت را بیشتر برای پوش��انیدن کف اتاق و تالار 

ب��هک‌ار می‌بردند، قرینه‌س��ازی م��وزون مطلوب‌ترین 
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تصویر 4- الف: قالی شیخ‌صفی، شاهکاری در تریکب
نگاره‌های گیاهی و فرم )649 ه.ق(



فصلنامه
علمی پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران

شماره 9
بهار 1387

21

تصویر 4- ب : تریکبی از نگاره‌های گیاهی
در بخش مرکزی قالی شیخ‌صفی
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ضابطه تریکب‌بندی بود. بدین‌س��ان، دیدگاه تماشاگر 

در نظر گرفته می‌ش��د و به او ام��کان می‌داد که طرح 

را از هر طرف قالی رو به بالا ببیند. اس��لیمی و ختایی 

نقشمایه‌های اصلی در تزیین قالی ایرانی هستند. معمولاً 

چند نوع ختایی )پیچ‌کهای برگ نخلی و شکوفه‌دار( 

و اسلیمی )ساقه‌های پیچان گلدار و شاخه‌های خمیده( 

در هم بافته می‌شوند. گل‌ها و برگ‌ها در جهت ساقه‌ها 

نظم می‌یابند و به‌طور قرینه در سراس��ر س��طح پخش 

می‌شوند. س��اقه‌های دارای برگ‌های مختلط کوچک 

و ب��زرگ - ملهم از گیاهانی چ��ون نیلوفر آبی و گل 

ص��د تومانی - را هنرمن��دان ایرانی از چین به عاریت 

گرفتند. علاوه ب��ر ختایی‌ها، ابرهای موجدار نیز - که 

جزء اساس��ی تزیین عهد صفوی ش��د - از چین آمد.« 

)دیماند، 1379، 293(.

ب��ا اینکه گفته‌های دیماند بعضاً قاب��ل تردید می‌نماید 

ام��ا او به نکته‌ای مهم نیز اش��اره کرده که در بحث ما 

از نوآوری اهمیت دارد. »مهمترین دس��تاورد طراحان 

قالی در عصر صفوی تلفیق استادانه تمامی نقشمایه‌ها 

و نقوش تزیینی مختل��ف در طرح‌های زیبایی بود که 

انواع متعدد آن‌ها وجود دارند این طرح‌ها غالباً زمینه‌ای 

را برای پرندگان، حیوانات و پکیر‌های انس��ان تشیکل 

می‌دادند.« )همان، 1379، 293(.

2- اس��تفاده از مضامین سنتی و متداول در راستای 

احیاء ارزش��های دینی- ایران��ی و هماهنگ با دیگر 

هنرهای هم‌عصر 

مضامین کهن ایرانی، از مؤثرترین موارد در شکل‌گیری 

نقوش و از مهمترین اسباب بدیعه‌ساز در طرح و نقش 

قالی‌ها هستند. در هنرهای ایران مضامین سنتی هر‌گاه 

فرصت ظهور یافته‌اند خود منش��أ اثر و الهام شده‌اند. 

مضامی��ن بهش��ت، خیر و ش��ر و به‌وی��ژه موضوعات 

و مضامی��ن مرتب��ط ب��ا اعتق��ادات مذهب تش��یع، از 

دس��تمایه‌های هنرمن��دان ف��رش صفوی بوده اس��ت. 

هر ی��ک از این‌ه��ا جلوه‌های خاصی ارائ��ه و عرضه 

کرده‌اند. مضامین بهش��ت به‌گونه باغ‌های متنوع، خیر 

و ش��ر به‌صورت شکارگاه، و اعتقادات دینی مذهبی با 

جلوه‌هایی از محراب تریکبات بکری ساخته‌اند.

باغ از دلپذیر‌ترین مضامین س��نتی اس��ت که مطلوب 

جهانیان نیز هس��ت. »باغ بهش��تی ف��ردوس، چنانکه 

از ن��ام آن در مناب��ع ایرانی بر می‌آید محصور اس��ت. 

ریشه واژه فردوس / پردیس که در فرانسه و انگلیسی 

پارادایس]14[ ش��ده اس��ت، از واژه‌ای اوستایی ]15[ 

اس��ت که به معنی دژ محصور یا ساخته محصور است 

... فردوس دارای سرچش��مه آبی اس��ت ازلی- ابدی 

به‌طوری که آب همیش��ه در آن جریان دارد و هیچگاه 

قطع نمی‌ش��ود زیرا بنای زندگی در فردوس بر نبودن 

بیماری و مرگ اس��ت ... در ف��ردوس انواع جانوران 

اهلی و وحش��ی و گیاهان، از بهترین و زیباترین انواع 

وجود دارند ... حرکت آب در فردوس براساس طرح 

باغ دارای نظم هندسی است.« )حصوری، 1381، 23-

 .)24

مضمون غنی باغ و مفاهیم مرتبط با آن س��بب گردید 
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تصویر5: بخشی از قالی چلسی با الگویی دوترنجی و تریکبی متفاوت درنقشپردازی وفرم‌سازی درحواشی و متن
)قرن 16 م(
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تصویر 6: قالی باغی، طرحی ملهم از مضامین سنتی و اعتقادی، شمال غربی ایران،
قرن 17 یا 18 میلادی، 462× 673 سانتی‌متر  
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روایات گوناگون��ی از آن ظهور کند. طرح گلس��تان، 

لچک و ترنج و خش��تی مأخوذ از طرح باغی هستند. 

در طرح خش��تی، طراح تنها به بخشی از باغ )خشت، 

ق��اب( به‌جای تمامی آن اکتفا کرده اس��ت تا بهش��تی 

رنگارنگ در هر قاب فراهم سازد. در بسیاری از موارد 

نیز برای تشدید فضایی بهشت‌گونه در قالی‌های باغی 

از درختان س��رو در تریکب ب��ا درختان و گیاهان بهره 

برده‌ان��د و نی��ز حیواناتی که یادآور بهش��تند از جمله 

طاووس در آنها ترس��یم شده اس��ت. اغلب قالی‌های 

باغی عصر صفوی را به ش��مال غرب ایران منس��وب 

نموده‌اند )تصاویر 6 و 7(.

در ادام��ه، مضامین خیر و ش��ر دارای گذش��ته‌ای بس 

طولانی هس��تند اما س��ابقه قالی‌های ش��کارگاهی که 

جلوه‌ای از مظاهر خیر و شر است به عهد هخامنشیان 

می‌رسد. برروی شکارگاه‌های اصیل نقشی وجود دارد 

که درآن معمولاً ش��یری به گاوی حمله کرده اس��ت. 

درنمونه‌های جدیدتر، ش��یر به پلنگ یا ببر تغییر یافته 

است. شاید این کار به قصد ایجاد تنوع صورت گرفته 

باش��د. این نقش که گرفت‌وگیر ن��ام یافته، هم یادآور 

نقش��ه کهن باس��تانی معروف بوده و هم وجود انواع 

حیوانات در فردوس‌های باس��تانی، و در واقع اصالت 

هخامنش��ی نقشه ش��کارگاه را تأیید میک‌ند. پاره‌ای از 

قالی‌های ش��کارگاهی در س��اختاری لچ��ک ترنجی 

به‌وجود آمده اس��ت. »در ش��کارگاه‌های صفوی، مثلًا 

فرش بافت غیاث‌الدی��ن جامی در موزه میلان )مورخ 

949(، صحنه ش��کار را در الگوی لچک و ترنج نشان 

تصویر7: نقشی از طاووس وصحنه‌هایی از گرفت‌وگیر
)Sanguszko( برحاشیه قالی سنگوشکو

قرن 16 میلادی، موزه متروپولیتن نیویورک
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می‌دهد و این خود حاکی از آن اس��ت که لچک ترنج، 

تحولی از نقش��ه‌های گلستان باس��تانی است و همان 

تحولی را پذیرفته که نقش��ه مادر )گلس��تان( پذیرفته 

است. )همان، 1381، 32( )تصاویر 8 و 9( 

و ام��ا اعتقادات دین��ی و مذهبی که به دنبال رس��می 

شدن تشیع در قرون دهم و یازدهم هجری قمری بالا 

می‌گیرد زمینه‌های مس��اعدی برای بروز نشانه‌های آن 

در هنر، به‌ویژه قالی فراهم می‌س��ازد. طرح محرابی که 

از مس��ایل آیینی و دینی منش��أ گرفته بود و پیشتر نیز 

وجود داشت، موقعیتی برای طراحان به‌وجود آورد که 

با توجه به س��اختار قبلی، طرحی نو در‌اندازند. در این 

طرح سعی می‌شد تمام اجزاء در راستای عمودی و رو 

به بالا قرار داده ش��ود و چون فضای دینی ویژه‌ای در 

آن بود تلاش می‌شد عناصری در تریکب بهک‌ار رود که 

با این فضا هماهنگ بوده و سنخیت داشته باشد. 

3- بهره‌گی��ری و ارتباط با الگو ونگاره‌های هنرهای 

صناعتی

پیش��تر به همبس��تگی هنرها و صناعات با یکدیگر و 

اهمیت این موضوع در مطالعات آنها اش��اراتی ش��د. 

در ق��رون دهم و یازدهم هجری قمری خواس��ته‌ها و 

نیازهای درب��ار و اوضاع زمانه به‌گونه‌ای بود که تولید 

پارچه‌های مجلل با طرح‌های پیچیده را انتظار داشت و 

پیشرفت فنون بافندگی این امکان را فراهم ساخته بود. 

»غیاث‌الدین علی نقش‌بند ی��زدی )936-988( طراح 

و تولید کننده سرش��ناس حری��ر مرغوب بود. مهارت 

او در این رش��ته در زمان زندگی‌اش برایش ش��هرت 

و ث��روت به ارمغان آورد. او ش��اعر ب��ود و در اواخر 

عمر از اعض��ای عالی‌رتبه حلقه مقربان محبوب دربار 

ش��اه عباس در قزوین ش��د .... او در شهر زادگاهش، 

یزد، نقیب صن��ف بافندگان بود وخ��ود را »نقش‌بند« 

می‌خواند. با کنار هم گذاش��تن شهرت غیاث به طراح 

پارچ��ه، نامیدن خود به نقش‌بند و مجموعه حریر‌های 

حاوی رقم او، ش��کی نمی‌ماند که او هم طراح پارچه 

تصویر 8: تریکبی استادانه از هم‌آمیزی نگاره‌های انسانی، حیوانی و گیاهی 
برای ارایه جلوه‌هایی از شکار و گرفت‌وگیر )بخشی از قالی شکارگاه، قرن 16 

میلادی، موزه پولدی پوتسولی میلان(

تصویر 9:  نقش دیگری از گرفت‌وگیر در بخشی از حاشیه بزرگ یک قالی 
صفوی، اواخر قرن 16 میلادی
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بوده و هم در تهیه نقشه برای بافت آنها مهارت داشته 

است.« )تامپسون، 1384، 80 و 83(.

اما مهم‌تر، ویژگی بارز ‌آثار )طرح( اوست که ارتباطش 

را با حرف دیگر قابل تأمل میک‌ند. »مشکل این طرح‌ها 

آن اس��ت که به رغم بهک‌ارگی��ری حداکثر مهارت در 

توزیع یکنواخت عناصر طرح در کل سطح و قرار دادن 

آنه��ا در تریکب‌بندی‌ای ظاهراً فاق��د درز، این طرح‌ها 

ماهیتاً حاوی مؤلفه‌های متداول در سبک نگارگران آن 

زمان است. این حکم در همه زری‌های برجسته اوایل 

دوره صفوی��ه صدق میک‌ند. این طرح‌ها عموماً از نظر 

طراحی مقبول اس��ت، اما حالت آنها بیش��تر متمایل به 

ایستایی اس��ت و به‌ندرت حالت حقیقی کنش متقابل 

می��ان بخش‌های مجزای ط��رح در آنها وج��ود دارد. 

)همان، 1384، 80 و 83( 

دیماند بس��یاری از الگوهای پارچه‌ه��ای صفوی را با 

قلم و تریکب‌بندی نگارگران آن زمان از جمله  سلطان 

محمد و محمدی بسیار نزدیک دانسته )دیماند، 1379، 

283-284( به نحوی که می‌توان نوعی گرته‌برداری را 

حدس زد. حتی می‌ت��وان بدون رأی دیماند، با تطبیق 

نقش‌های منس��وجات، مینیاتوره��ا و قالی، هم در پی 

اش��تراکات آنه��ا در الگوها و نقش��مایه‌ها و بالطبع به 

دنبال سرچش��مه‌های یکس��ان آنها بود و هم اینکه به 

سبب تفاوت‌های خاص این سه، تریکبات ویژه آنها را 

در طرح دید. بی‌شک وام‌هایی که صناعات به یکدیگر 

داده‌اند، علاوه بر بازگشت به خود، زمینه اندیشه‌هایی 

ن��و در عرصه نقش‌پردازی گردیده اس��ت. اینکه گفته 

می‌شود در عصر صفوی تمامی هنرها خاصه صناعات 

گسترش یافته و به اعتلا رسیدند، مسلماً بدون در نظر 

گرفتن همبس��تگی آنها قابل تردی��د می‌نماید. بنابراین 

اس��لیمی‌ها وختایی‌ه��ا همان‌ق��در ک��ه در تذهیب به 

ظراف��ت بهک‌ار رفتند، به صلابت و قدرتمندی تمام در 

قالی‌ها وکاش��ی‌ها رخ نمودند. هنرمند صفوی آموخته 

بود که اگرچه سرچش��مه‌های الگوهایش یکی اس��ت 

ام��ا باید به فراخور حال هر ام��ری، الگویش را واجد 

گزینش و تریکبی صحیح نماید. )تصویر10( 

4- ایج��اد پویایی و تنوع در طرح و رنگ مرتبط با 

فرش شهری از راه‌های گوناگون

موارد بس��یاری از پویایی و حرکت در نقش‌پردازی و 

بس��نده نکردن به قالب‌های کلاس��کی طرح قالی‌های 

تصویر10: نقش‌ها ونگاره‌های به کار رفته در پارچه مخمل عصر صفوی، تأمل 
درنقوش و نحوه تلفیق وتریکب آنها در پارچه‌های عهد صفوی تعامل آنها را با 

طرح و الگوهای قالی‌های عصر طلایی بیش‌ازپیش روشن و نمودار می‌سازد.
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تصویر 11- الف: شیوه طراحی دولایه در ترنج و قاب‌های حاشیه بزرگ یک فرش از گروه سالتینگ،561× 132 سانتی‌متر
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صف��وی وجود دارد که از آن جمله ش��یوه طراحی دو 

لایه‌ای اس��ت که نقش و ط��رح را در دو لایه نمایش 

داده و احس��اس عمق را به‌وجود م��ی‌آورد. پرهام به 

ای��ن موضوع اش��اره‌ای واضح دارد: »نخس��تین بار به 

روزگار صفوی��ان بود که قالی ایران از صورت نقش و 

نگاره‌های همس��طح دو ‌بعدی )= طول و عرض( به‌در 

آمد و با افزوده شدن عمق و ارتفاع به شیوه سه بعدی 

طراحی ش��د، آنچنانکه هر ش��بکه طراحی بر شبکه‌ای 

دیگر »س��وار« گش��ت و به‌جای یک لایه نقش و نگار 

هم‌عرض و هم‌سطح و هم‌تراز، دو لایه متمایز و برهم 

افتاده نمودار شد. در مراحل بعدی، شیوه »سایه‌روشن« 

مکتب کرمان این سبک را کاملتر کرد، بدان‌سان که در 

رنگ‌آمیزی یک گلبرگ آبی‌رنگ هم از آبی س��یر بهره 

جس��تند و هم از آبی روش��ن.« )پرهام، 1370، 167( 

ش��یوه مذکور در پاره‌ای از فرش‌های معاصر هنوز به 

یادگار مانده و حتی تلاش ش��ده تا با تش��دید و دقت 

در رنگ‌آمیزی، اختلاف دو لایه فوق محسوستر باشد. 

)تصویر11-الف و 11-ب(

تصویر 11- ب: بهره‌گیری از شیوه طراحی دولایه در ترنج یک فرش سالتینگ 
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نتیجه‌گیری

تاریخ فرش دارای نقاط دقیق و روش��نی نیست، اما از 

آنچ��ه برای قالی ایرانی هس��ت، پویایی و تحول طرح 

و نق��ش چه��ره‌ای برازنده دارد. خلأ مناب��ع و آثار در 

این حدیث هرگز س��بب فراموش��ی و خاموشی افکار 

نگردی��ده و این دغدغه تازه‌تر از پیش همیش��ه همراه 

هنرمند بوده است. در عصر ترقی و طلایی قالی ایران 

که قرون دهم و یازدهم باش��د، بس��تر ب��ه مطلوبترین 

صورتش فراهم ش��ده ب��ود تا هنرمن��د بیاموزد ضمن 

وفاداری به سنت، پرتوی تازه به آثارش بیفکند.

از این‌رو به‌نظر می‌رس��د نوآوری و ارائه دیدی نو در 

طرح و نقش قالی‌ه��ای عهد طلایی حاصل تریکب و 

تلفیق‌های اس��تادانه‌ای اس��ت که از نقش و نگاره‌های 

پیش از صفوی ملهم شده و در فضای فرهنگ اسلامی 

ش��کوفا گردیده است. همچنین تطبیق و مقایسه طرح 

منس��وجات، مینیاتوره��ا و ف��رش مش��خص میک‌ند 

هنرمن��دان آنه��ا از ی��ک گنجینه نقش مش��ترک بهره 

برده‌ان��د، اما به‌دلیل تفاوت ماهیت��ی این صناعات، هر 

یک الگویی خاص خ��ود دارند. نیز آثار پختگی طرح 

و نقش قالی‌های صفوی روشن می‌سازد هنرمندان آنها 

با س��اختار طرح‌ها آشنا بوده و به نوآوری در آن کاملًا 

آگاه.

پی‌نوشت‌ها

1- جان تامپس��ون در مقاله خود تحت عن��وان »قالیها وبافته‌های 

اوایل دوره صفویه« شرح مبسوطی پیرامون دو رویکرد مطالعاتی 

در زمینه قالی‌های عهد صفویه ارائه کرده است. )تامپسون، جان، 

»قالیها و بافته‌های اوایل دوره صفویه«، 71-70(.

2- چیکده‌نگاری، ساده‌سازی، تجرید و انتزاع تا حدی که نقش‌ها 

به نماد مبدل شوند روالی است که در ازمنه باستان شکلی مقبول 

ب��رای ارائه آثار منقوش ایران بوده و امروزه نیز همانند گذش��ته، 

جوامع عش��ایری در حفظ آن تلاش نم��وده و در بهک‌ارگیری آن 

صاحب ابتکارند. از این دس��ت، در دستبافت‌های گذشته و حال 

سه‌گوش‌های پیوس��تة دورنگ حواش��ی، هنوز بازتاب و یادآور 

کوه اس��ت و باندهای ش��طرنجی تا به امروز تلألو آب را نش��ان 

می‌دهد.

3- کهن‌تری��ن نمون��ه قالی گره‌بافت��ه پرز‌دار قالیچه مش��هور به 

»پازیریک« )Pazyryk( اس��ت از عهد هخامنشی-س��کایی که در 

س��ال 1948 میلادی به اهتمام رودنکو باستان‌ش��ناس روس��ی از 

گورهای قوم ایرانی‌تبار س��کایی در منطق��ه پازیریک در جنوب 

جبال آلتایی کشف شد. این فرش باستانی - که از برکت یخبندان 

سیبری دو هزار و سیصد تا چهارصد سال به سلامت برقرار مانده 

ب��ود - اکنون در موزه آرمیتاژ لنینگ��راد در محفظه‌ای مخصوص 

محفوظ اس��ت. )پرهام، س��یروس، دس��تبافت‌های روس��تایی و 

عشایری فارس، ج.1، ص30(.

4. Rudenko

5- »در ای��ران تا دامنه‌های غرب��ی زاگرس از روزگاری که اطلاع 

دقیقی از آن نداریم، شاید از اوایل عهد مفرغ )حدود3500 ق.م.( 

م��ردم به باغی اعتقاد یافته بودند که آس��مانی بود، ش��بیه مینو یا 
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بهش��ت.« )حص��وری، علی، مبانی طراحی س��نتی در ایران، ص. 

23(. تلاش برای شکل‌بخش��ی به این باغ آسمانی بر زمین خاک، 

ص��ور متفاوتی از آن عرضه کرده ک��ه بعدها به هنرهای دیگر نیز 

س��رایت نمود. به نظر می‌رسد »تعدادی از نقشه‌های ایرانی اساساً 

از ش��کل باغ گرفته شده‌اند. نام این نقش��ه در فارسی بهارستان، 

گلس��تان، گلزار و امثال آن اس��ت ... اساس نقش��ه‌های گلستان، 

باغی اس��اطیری است.» )همان، ص. 23(. بررسی‌ها نشان می‌دهد 

ایرانیان در باغ‌سازی صاحب سبک و پیشتاز بوده‌اند. کاووش‌های 

باستان‌شناسی منطقه پاسارگاد کهن‌ترین باغ‌های ایرانی را به دوره 

هخامنشی منسوب کرده است. حصار، آبراه، کوشک و تقسیمات 

هندس��ی چهار‌گوش��ه در تریکبی نظام‌مند از الزامات باغ‌س��ازی 

ایرانی اس��ت. گمان می‌رود طرح پازیری��ک با طرحی که امروزه 

خشتی نامیده می‌شود و منشعب از طرح باغی است، بسیار قرابت 

داش��ته و با شواهدی بتوان آن را از سالمند‌ترین نقشه‌های خشتی 

قلمداد نمود. از آنچه آمد گمان می‌رود پازیریک باید تنها نماینده 

ممتاز عصری باشد که سوابق بسیاری از گذشته را در خود جای 

داده است.

6- کم��ا اینکه »توصیفاتی که از قالی‌های که��ن داریم، از جمله 

توصیف قالی بهارستان یا بهارخسرو در تاریخ طبری، شکی باقی 

نمی‌گ��ذارد که قال��ی ایران پیش از دوره تیموری هم نقش��ه‌های 

گردان داشته اما به احتمال این گونه نقشه‌ها بسیار کمیاب و ویژه 

دربارها بوده است.« )حصوری، علی، فرش بر مینیاتور، ص. 3(.

7- س��یر ط��رح و الگوها از مکات��ب اولیه نگارگ��ری تا دوران 

تیموری و نزدیک به صفوی، حرکت از سادگی به‌سوی پیچیدگی 

را یادآور می‌ش��ود، که رنگ ب��ا آن در هماهنگی به‌س��ر می‌برد. 

به‌ط��ور مثال، برخ��ی از نگاره‌‌های مکتب بغداد نقش‌های س��اده 

و هندسی و شکس��ته را نشان می‌دهد در حالی که مکتب هرات 

با فاصله بس��یار از بغ��داد تریکباتی با خطوط گردان و س��یال و 

پیچی��ده را به همراه طیف متنوع‌تری از رنگ عرضه کرده اس��ت. 

در این عرصه و به دنبال فرهنگ اس�المی و منع تصویرس��ازی، 

خاصه جان��داران، واقعگرایی تا زمان‌های متوالی رنگ می‌بازد تا 

اینکه احمد موسی، نقاش قرن 8 ه.ق.، با دیدی نو و طرحی تازه 

آن را مط��رح و دوباره احیاء می‌س��ازد و مس��بب تحولی تازه در 

زمان خود و اعصار بعدی می‌گردد. بنابراین با س��یر در آثار اولیه 

اس�المی تا تیموری می‌توانیم اهمیت به اجزاء و مس��ایل حول و 

حوش انس��ان را که در قرون 5 و 6 ه.ق. ناچیز ش��مرده می‌شد، 

و نیز گرایش به بازس��ازی طبیعی فرم‌ها و اشکال را از قرن 8 به 

بعد ش��اهد باشیم و نسبت به تطبیق نقشه فرش‌های مینیاتورها با 

نمونه واقعی آنها اطمینان بیشتری پیدا کنیم. برای درک بهتری از 

این تحولات، علاوه بر نگارگری، با دقت نظر در آثار مصنوعات 

فلزی، منس��وجات، آرایه‌ها و تزیینات معماری قرون پنجم ه.ق. 

ت��ا اواخر عهد تیم��وری، می‌توان پیوس��تگی و تکامل طرح‌ها را 

فهمید و زمینه ظهور تحولات بزرگتر و شکوفایی هنرها را که از 

رخدادهای عصر صفوی است پیش‌بینی کرد.

8- »میراث ما از قالی‌های ایران در قرن‌های ش��انزدهم و هفدهم 

میلادی در حدود 1500 تا 2000 تخته برآورد ش��ده اس��ت. این 

ارق��ام تکه‌هایی را ک��ه از قالی‌های بزرگ باقی مانده نیز ش��امل 

می‌ش��ود. ای��ن فرش‌ها هم��ه ارزنده نیس��تند، ط��رح اغلب آنها 

نا‌مرغ��وب اس��ت و در بافت آنها نیز مهارت بهک‌ار نرفته اس��ت. 

این نوع قالی‌ها ارزشی جز قدمت ندارند. از این تعداد در حدود 

200 تخته آن مش��هور اس��ت و تعداد زیادتری نفیس و مرغوب 

محسوب می‌شود.« )ادواردز، سیسیل، قالی ایران، ص. 9(.
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9- »گل لاله عباس��ی در حقیقت همان نرگس است که از تکرار 

دو دای��ره و دو برگ به‌وجود می‌آی��د. البته در میان نرگس با لاله 

عباسی حد‌واس��طی از گلهای پروانه‌ای نیز وجود دارند. گل لاله 

عباسی به دلیل دارا بودن تمامی خصایص گلها و قابلیت پذیرش 

هر ن��وع تحولی، منعطف‌ترین گل در بین گلهای ختایی اس��ت. 

ای��ن گل به همین جهت از نظر ش��کل ظاهری نیز زیباتر از همه 

گلها جلوه میک‌ند.« )اس��کندر پورخرم��ی، پرویز، گلهای ختایی، 

صص40-39(.

10- نک به: تامپس��ون، ج��ان، »قالی‌ها و بافته‌ه��ای اوایل دوره 

صفویه«، صص71-70. 

11- دیمان��د، ام. اس.، بافته‌ه��ا و فرش‌ه��ای عص��ر صف��وی، 

ص293.

12- »مقص��ود از تریکب کنار ه��م چیدن عناصر، و در مورد هنر 

نقش‌هایی است که در نهایت وحدت ایجاد کند. یگانگی، هدف 

شکل و محتوای تریکب اس��ت. به هیچ وجه نمی‌توان نقش‌های 
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طراحی گذاشت ... در کار طراحی سنتی گذشته از اینکه نقش‌ها 

بای��د با هم س��ازگار و همجنس باش��ند، باید ه��ر یک رنگبندی 

مناس��ب خویش و در عین حال مناس��ب دیگ��ر اجزاء کنار خود 

و زمینه کار را داش��ته باش��ند و مقصود از تریکب همین اس��ت.« 

)حصوری، علی، مبانی طراحی سنتی در ایران، ص77(.

13. M. S. Dimand
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