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چکیده

طرح درخت یکی از مهمترین و اصیل‌ترین نقشمایه‌های 

تزیینی و عرفانی در هنر بشری است. گونه‌های مختلف 

درخت و گیاه که به‌نوعی نماد انسان نیایشگر نیز بود از 

دوره‌ه��ای کهن در آثار تاریخ��ی ایران و البته دیگر ملل 

جهان هویداست که هر نوع از آن بیانگر مفهوم خاصی 

بوده و در موارد متعدد، معانی گوناگون دارد. نمونه‌ای از 

آن درخت بید مجنون است که در نگاره‌ها و آثار هنری 

ایران، خصوصاً فرش دس��تباف بعضی از مناطق نمایان 

است. به همین ترتیب، قالی استان چهارمحال و بختیاری 

که در رسته فرش‌های روستایی- عشایری قرار دارد، بستر 

این نقش��مایه به‌ویژه در قالی نقش خشتی است. در این 

مقاله ضمن معرفی گونه‌هایی از این نقشمایه،‌ به بررسی 

فرمی و معنایی آن در قالی نقش خشتی مناطق مختلف 

استان چهارمحال و بختیاری پرداخته شده است.

واژه‌ه�ای کل�یدی: نقش��مایه، درخت، بی��د مجنون، 

چهارمحال و بختیاری، نقش خشتی. 

بررسی نقشمایه درخت بیــد مجنون 
در قــالی »نقش خشتی«
 استان چهارمحال و بخــتیاری

حمید صادقیان 
عضو هیئت علمی دانشکده هنر، دانشگاه شهرکرد

لیلا مدنی
دانشجوی رشته فرش، دانشکده هنر، دانشگاه شهرکرد
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مقدمه 

»زندگی در جهان چنین پدیدار ش��د؛ درخت س��ئنه، 

یا درخ��ت دربردارن��ده همه تخم‌ها، که شاخس��اران 

رنگارنگ��ش زاینده تخم‌های همه گون��ه گیاه بود، در 

میان آب‌های وروکشه رویید.« )آلن، 1384، 31(. این 

نماد در اس��اطیر و ادیان، به معن��ای نوزایی، بی‌پایانی، 

نیایش انسان در برابر خدا، تجدید دوره و منبع زندگی 

بوده و غالباً به‌صورت درخت طراحی می‌شود. مفهوم 

درخت به‌مثاب��ه منزلگاه ایزدان در اس��اطیر ایرانی نیز 

دیده می‌ش��ود؛ درخت س��رو تقدس وی��ژه‌ای دارد و 

نماد اهورام��زدا یا هرمزد، ایزد برتر ایزدس��تان ایرانی 

اس��ت. )وارنر، 1386، 561( انسان نخستین در اساطیر 

ایران��ی از درون ریواس می‌روید و در اس��اطیر هند از 

نیلوفر. منزلگاه تعدادی از خدایان، درختان مقدس بود 

و اغلب میوه درختان مقدس راز جاودانگی داش��تند. 

در بهش��ت درختانی جاودانه وجود دارد که میوه‌هایی 

بی‌نظیر دارند، درخت رمزی بهشت، عامل اخراج آدم 

و حوا از بهش��ت برین گردی��د. )همان، 564( وصف 

درخت یکهانی با درختان بهشتی طوبی و سدره مطابق 

اس��ت. اش��اره به طوبی و توصیف درخت یکهانی در 

سخن نظامی نیز نمایان است:

درخت سهی سایه در باغ شرع

زمینی به اصـل، آسمـانی به فـرع

فرود آورد خسرو را به کاخـی

که طوبی بود از آن فردوس شاخی

     نی��ز از درخت باره��ا و بارها به تعابیر مختلف در 

قرآن کریم یاد ش��ده اس��ت. گاه کلمه طیبه به درختی 

مثال زده ش��ده که اصل ساقة آن برقرار و شاخه‌هایش 

به آس��مان رفعت و س��عادت بر شده باش��د: »ألَمَْ ترََ 

رةٍ طَيِّبةٍَ أصَْلُهَا  كَيفَْ ضَرَبَ اللّهُ مَثلًَا كَلمَِةً طَيِّبةًَ كَشَ��جَ

��مَاء.« )آیه 24 س��وره ابراهیم(؛  ثاَبتٌِ وَفَرْعُهَا فيِ السَّ

ا أتَاَهَا نوُديِ منِ  گاه درخت واس��طه وحی شده: »فَلَمَّ

جَرَةِ  شَاطِئِ الوَْاديِ الْأَيمَْنِ فيِ البْقُْعَةِ المُْباَرَكَةِ منَِ الشَّ

ُ رَبُّ العَْالمَِينَ« و چون موسی  أنَ ياَ مُوسَى إنِِّي أنَاَ اللَّه

به آن آتش نزدیک ش��د به او از جانب وادی ایمن در 

بارگاه مب��ارک از آن درخت مقدس ندایی رس��ید که 

ای موس��ی گوش دار که منم خدای جهانیان. )آیه 30 

س��وره قصص(؛ و مبارکش خواند به‌واسطه برکاتی که 

از آن به مردم رس��انده می‌ش��ود؛ )خدا نور آسمانها و 

زمین است داس��تان نورش به مشکاتی ماند که در آن 

روشن چراغی باشد و چراغ در میان شیشه‌ای که تلألؤ 

آن گویی اش��اره‌ای است درخشان و روشن؛ »وَشَجَرَةً 

كْآلِيِنَ«  هْنِ وَصِبغٍْ لِّل تخَْرُجُ منِ طُورِ سَ��ينْاَء تنَبتُُ باِلدُّ

از درخ��ت مب��ارک زیتون که با آنکه ش��رقی و غربی 

نیس��ت، ش��رق و غرب جهان بدان فروزان است )آیه 

20 س��وره مومنون(؛ و آن را همگام با تمامی آفریده‌ها 

جَرُ  تسبیح‌گوی خداوند بر شمرده است: »وَالنَّجْمُ وَالشَّ

يسَْجُدَانِ«، گیاهان و درختان به او سجده می‌برند. )آیه 

6 سوره الرحمن( و...

     در فرش‌ه��ای دوران اس�المی خصوصاً قالیچه‌های 

نمازی )سجاده‌ای( از اشکال مختلف درخت و گیاهان، 

انس��ان در برابر خداوند به‌صورت س��مبلکی بدون ارایة 
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ش��کل انسانی نمایان شده است. )میلانسی، 1999، 26( 

گوته می‌گوید: هر نظریه تیره‌گون است، اما درخت زندگی 

همواره سبز است. مارتین لوتر یکنگ اذعان می‌دارد: اگر 

قطعاً بدانم که فردا دنیا به پایان خواهد رسید، امروز قطعاً 

درختی خواهم کاشت. )بنام، 1385، 16(

     طبیع��ت همواره برای انس��ان به‌عن��وان مهمترین 

منب��ع الهام، عبرت‌آم��وز و مورد توجه بوده اس��ت و 

درخ��ت یکی از مهمترین مظاه��ر آن. حضور درخت 

در باورها و ادیان مختلف بش��ری، تصویری اساطیری 

از گونه‌های خاص آن س��اخته اس��ت. سرزمین ایران 

مهد تاریخی تفکرات نمادین و تجلی آن بر مصنوعات 

بشری است. به سهولت می‌توان نمونه‌های بسیاری از 

طرح انواع درخت را در فرآورده‌های دس��تی و سنتی 

این سرزمین برشمرد.

     ف��رش یک��ی از مهمترین هنره��ای صناعی ایران 

و نق��ش]1[ درخت نی��ز از اصیل‌ترین نقوش رایج در 

فرش‌بافی اس��ت که به گونه‌ه��ای مختلف، به‌صورت 

اصلی و فرعی، در متن و حواش��ی بهک‌ار می‌رود. این 

نقش، علاوه بر تزیین از جمله نقوش نمادینی اس��ت 

که اس��طوره‌پردازان بزرگ راز و رمز بهک‌ارگیری آن را 

در بس��تر‌های متفاوت، به تحریر کش��یده‌اند. از جمله 

میرچا الیاده در این باره چنین می‌گوید: نماد‌پردازی]2[ 

درخت جهان، به معنای نماد‌پردازی کل یکهان اس��ت. 

قلمرو ای��ن درخ��ت در ناخ��ودآگاه و زندگی ژرفتر 

ماس��ت، در کارب��رد این نقش فعالی��ت روانی و ذهن 

یکپارچه می‌شود.

     تصوی��ر درخ��ت در آثار س��نگی بناهای کهن و 

متأخر ایرانی، بی‌ش��ک نش��انگر چیزی فراتر از یک 

فرم ی��ا تصوی��ر تزیینی اس��ت و جای��گاه تقدس و 

احت��رام دارد. نقش درخت تأثی��رات ویژه‌ای برروی 

طرح‌ه��ای مختل��ف فرش چ��ون ط��رح محرابی و 

طرح‌های ش��کارگاه و باغی گذاشته است به گونه‌ای 

ک��ه در مواردی باعث تغییر ش��کل ط��رح محراب و 

حتی جایگزین س��تون‌های آن می‌ش��ود. گ��و اینکه 

تصور بهش��ت بدون درخت میسر نیست و این مقوله 

پیوندی ناگسس��تنی ب��ا فرهنگ و اعتق��ادات ما دارد 

چنانک��ه هر نقش می‌تواند نش��انه و آیه‌ای از حضور 

خ��دا در کنار انس��ان و در نتیجه نمود آن در فرش و 

عرش زندگی‌مان باش��د. انع��کاس اعتقادات، طبیعت 

پیرامون، احش��ام، اشیاء و خواس��ته‌های بافندگان در 

دس��ت‌بافته‌ها امری طبیعی است و نیز در هر منطقه، 

ویژگی‌های منحص��ر به‌خود را دارد. به همین ترتیب 

اس��تان چهارمحال و بختیاری نیز که با تنوع زیس��تی 

و فرهنگی خ��ود معرف بخش��ی از فرهنگ و تمدن 

ایران زمین اس��ت یکی از مناطق مهم قالی‌بافی ایران 

به شمار می‌رود. این استان به لحاظ موقعیت اقلیمی، 

از مناطق پرآب کش��ور محسوب می‌ش��ود، بنابراین 

وج��ود پوش��ش گیاه��ی آن نیز متأث��ر از آب و هوا،‌ 

دارای گونه‌ه��ای مش��خصی از درخت��ان چون بید و 

یا بادام اس��ت. وج��ود نقش این درخت��ان در فرش، 

به‌طور واضح بیانک‌نن��ده بازتاب ذهنی طبیعت منطقه 

بر بافندگان به‌ویژه در قالی نقش خشتی است.
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موقعیت و وسعت استان چهارمحال و بختیاری

اس��تان چهار‌محال و بختیاری در بخش مرکزی فلات 

ایران و رش��ته کوه‌های زاگ��رس بین کوه‌های غرب و 

پیشکوه‌های داخلی استان اصفهان واقع شده است. این 

استان از شمال و مش��رق به استان اصفهان، از جنوب 

به اس��تان کهیکلوی��ه و بویراحمد، از غرب به اس��تان 

خوزستان و از ش��مال غرب به استان لرستان محدود 

اس��ت. این اس��تان با ارتفاع نس��بتاً زیاد از سطح دریا 

)4548-1800 متر( از یک قسمت کوهستانی )نزدیک 

به 80 % آن( و یک قسمت جلگه‌ای تشیکل شده است، 

که به دلیل ارتفاع زیاد از سطح دریا دارای زمستان‌های 

بس��یار سرد و تابس��تان‌های معتدل است. )آخوندی و 

زمانی‌پ��ور، 1385، 17( چهارمح��ال و بختی��اری که 

از دو قس��مت چهارمحال و بختیاری تش��یکل شده و 

شهرس��تان‌هایی همچون ش��هرکرد، بروجن، لردگان، 

فارسان و اردل را شامل می‌شود، محل زندگی یکی از 

ایلات بزرگ ایران ب��وده که خود دارای دو ایل هفت 

لنگ و چهار لنگ است.]3[

صنایع دستی استان چهارمحال و بختیاری

صنایع دس��تی ایل بختیاری یکی از انواع فعالیت‌های 

اقتصادی زنان ایل اس��ت که در حقیقت نوعی صنایع 

خانگی اس��ت. درحال حاضر مهمترین صنایع دس��تی 

این اس��تان و به‌ویژه عش��ایر آن به‌غیر از قالی‌بافی در 

موارد ذیل خلاصه می‌گردد: 1- گلیم 2- س��یاه چادر 

3- چنته 4- س��فره نمکدان 6- جاجیم 7- چوغا‌بافی 

و 8- خورجین‌باف��ی. کلی��ه صنای��ع فوق‌الذکر به‌طور 

پراکن��ده و در تمامی س��طح اس��تان تولی��د می‌گردد. 

تصویر 1: تریکب بید در کنار سرو و نقوش دیگر )مأخذ: نگارندگان(
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)ژوله، 1381، 200( عمده فرآورده‌های صنایع دس��تی 

چهارمحال و بختیاری را دس��ت‌بافته‌ها تشیکل داده‌اند 

اما بافت قالی - پرزدار- را اساس��اً نمی‌توان به عشایر 

بختیاری نس��بت داد چرا که قالی‌بافی با توجه به نوع 

معیشت و زندگی عشایر، در اختیار بافندگان روستایی 

و شهرنش��ین چهارمحال است و لفظ »قالی بختیاری« 

نیز به‌طور کلی به کلیه دس��ت‌بافته‌های پرزدار اس��تان 

اطلاق ش��ده که البته بافت این قالی به ش��کل غالب، 

خاص بافندگان چهار‌محال است.]4[

مهمترین مناطق و مراکز قالی‌بافی

1- چال شتر )چالشتر( 2- سامان 3- اشگفتک 4- پیر 

بلوط 5- ارجنک 6- وردنجان 7- فرخ شهر )قهفرخ( 

8- بروجن 9- بلداجی 10- فرادنبه 11- هیرگان 12- 

باب��ا حیدر 13- اردل و نواحی تابعه آن 14- ش��لمزار 

و همچنی��ن گروه فرش‌ه��ای اولاد )اولاد حاج علی(. 

)همان، 200، 201(

مهمترین طرح‌های قالی‌های چهارمحال و بختیاری

کلیه طرح‌های رایج و مرسوم در داخل استان چهار‌محال 

و بختیاری را می‌توان به ترتیب زیر طبقه‌بندی نمود:

الف( قالی‌های قش��قایی )یلمه(: 1- ترنجی 

)ی��ک حوض(، 2- ش��کرلو )دو حوض( و 

3- بندی الوان

ب( قالی‌های بختیاری: 1- خش��تی )خشتی 

جانوری، خشتی گل و گیاه(، 2- ترنجی )لچک 

و ترنج(، 3- س��رو و کاج، 4- قابی سماوری 

)حق��ه‌ای(، 5- گل مین��ا )گل اش��رافی(، 6- 

گلدانی، 7- شرابه )گل پتو، گلدانی خمره‌ای( 

و 8- گلدانی و درختی )همان، 201(

تصویر 2: نمونه‌هایی از نقشمایه بید مجنون در فرش خشتی )مأخذ: نگارندگان(
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قالی نقش خشتی

بافت نقش��ه‌های خش��تی در قالی مناطقی چون تبریز، 

قم، بیرجن��د و چهارمحال و بختیاری معمول اس��ت. 

الگو و پیشینه این‌گونه تقسیم‌بندی و انتظام در فرش را 

می‌توان به اس��تناد قالی پازیریک، به سپیده‌دمان تاریخ 

امپراتوری هخامنش��ی در ایران نس��بت داد. به‌عبارتی 

نقشه‌های خشتی از قدیمی‌ترین و اصیل‌ترین طرح‌های 

قالی ایران به ش��مار می‌روند. بافت این گونه طرح در 

چهارمحال و بختیاری به دوران قاجاریه و حتی اواخر 

دوره صفوی می‌رس��د، محمد جواد نصیری در کتاب 

فرش ایران در خصوص قالی چالشتر، قالی‌بافی در این 
منطقه را با س��ابقه‌ای بیش��تر از ی‌کصد و هشتاد سال 

می‌دان��د و نیز فرش‌های آن را در س��ب‌کهای منحنی 

و ش��اخه شکسته برمی‌ش��مرد، که بیشتر مورد استفاده 

روستانش��ینان اس��ت. )نصیری، 1382، 198( طبیعت، 

حیوانات، اعتقادات و باورها، و بعضی از خواسته‌ها و 

وسایل مورد علاقه بافندگان در این طرح‌ها با سادگی 

و بیش��تر به سبکی هندس��ی بافته می‌شوند. رنگ‌های 

زن��ده، خالص و ش��فاف الی��اف از وجوه مش��خصه 

دست‌بافته‌های روس��تایی- عشایری است. این مسئله 

در فرش خش��تی امکان تنوع بیشتری را فراهم نموده،‌ 

تل��ون و تعدد کادرها در کن��ار یکدیگر انتظام رنگینی 

حاص��ل میک‌ند. »بافت فرش‌هایی با طرح خش��تی یا 

موزائکیی در بین بافندگان ایلی بسیار متداول است. در 

این طرح، متن فرش با ش��کل‌های چهارگوش و شش 

پهلو و یا لوزی به‌صورت منظم ش��بکه‌بندی ش��ده و 

در داخل هرک‌دام از این شکل‌های هندسی نقش‌هایی 

مانند درخت س��رو، ش��اخه‌ای از درختان بید مجنون، 

تصویر 3: نگاره بید در نقوش خشتی )متقارن و نا‌متقارن(، )مأخذ: نگارندگان(
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گلدان��ی ممل��و از گل، پرنده‌ای بر شاخس��ار و با یک 

ت��ک بته‌ای از ن��وع بته مادر بچه )دوقل��و( و مانند آن 

به‌صورت جداگانه بافته ش��ده‌اند؛ به گونه‌ای که نقش 

و رن��گ هر خانه با طرح و رنگ خانه مجاور اختلاف 

دارد«. )هم��ان، 100( درح��ال حاضر نقش��ه خش��تی 

یک��ی از پرطرفدارترین گونه‌های قالی در بین بیش��تر 

قالی‌بافان و تولیدک‌نندگان چهارمحال و بختیاری است، 

به نحوی که در بعضی از مناطق استان - مانند سامان - 

تقریباً کلیه بافندگان این نقشه را - عموماً در ابعاد 2×3 

ی��ا 3×4 متر - تولید میک‌نن��د و نیز مرغوب‌ترین قالی 

خش��تی از نظر رنگرزی و یکفی��ت رنگ‌های طبیعی، 

تن��وع رنگ و نقش، زیبایی و دوام در چالش��تر تولید 

می‌شود.

     نگاره درخت بید مجنون، الهام یافته]5[ از درخت 

مذکور اس��ت ک��ه اجرای آن با بهره‌گی��ری از خطوط 

شکسته هندسی، ش��اخه‌های آویزان درخت بید را در 

ح��الات مختلف و به‌صورت انتزاع��ی تداعی میک‌ند. 

البته در کنار نگاره بید مجنون، درختان س��رو تبریزی، 

کاج و بعضاً س��بزه‌ها و گل‌هایی هم مشاهده می‌شود. 

بافت نگاره بید مجنون در همدان، ملایر، بیجار، اراک، 

تبریز، میمه و خصوصاً فرش‌های خش��تی]6[ اس��تان 

چهارمح��ال و بختی��اری اس��تفاده می‌ش��ود. )یاوری، 

1384، 82 و124(

     نقش��مایه بید مجنون که در نزد بیش��تر مردم غرب 

)بید گریان( خوانده می‌ش��ود، نقش��مایه‌ای پنداش��ته 

ش��ده مالامال از غم و اندوه، آنها قالی‌هایی را که این 

نقش��مایه بر آن بود )فرش ع��زا( می‌خواندند و گفته 

می‌ش��ود که برای پوشش قبر و مراسم سوگواری بافته 

تصویر 4: بخش‌هایی از نقوش گلیم )در متن و حواشی(، )مأخذ: هال و بارنارد، 1379(
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ش��ده اس��ت. )ژوله، 1381، 24( اما درست در مقابل 

چنین تفکری، در فرش بختیاری بید مجنون سرسبزی 

و زندگ��ی ویژه‌ای دارد. نقش بی��د در این‌گونه فرش، 

سرش��ار از زندگی و حرکت بوده و با توجه به تنوع و 

درخش��ندگی رنگ‌های استفاده شده در آن و همچنین 

روابط اجزاء در هر نقش��مایه، رفت و برگشت عناصر 

بص��ری که در نوع خ��ود یادآور نقوش گلیم عش��ایر 

ایران اس��ت )تصویر 4( سراسر مملو از تحرک نقوش 

هندس��ی با تضاده��ای رنگی��ن و تونالیته]7[‌های تیره 

روشن است که به طرح جلوه‌ای نمادین از زندگی پر 

تکاپوی عش��ایر منطقه به‌ویژه صاحبان اصلی این هنر 

یعنی زنان داده اس��ت. زنان س��هم عمده‌ای از وظایف 

دش��وار زندگی در کن��ار مردان را برعه��ده دارند. گو 

اینک��ه در ای��ن طرح‌ها، اموال و احش��ام در حرکت و 

کوچ با آواز زنگ‌ها و صدای گرم صاحبانشان در پهنه 

دش��ت‌ها و دامنه کوه، به یکباره در تحرکی نمادین بر 

طرح‌های س��اده و ایجاز گونه فرش ظاهر می‌ش��وند. 

به گونه‌ای که هر خش��ت به‌ط��ور جداگانه حکایت از 

منطقه و ناحیه‌ای در گذر کوچ داش��ته و تنوع اقلیم در 

گذرگاه ایل نمایان شده است.

     در اینگون��ه طرح‌ه��ا که اغلب بر دس��ت‌بافته‌های 

روستایی- عش��ایری جلوه میک‌نند می‌توان به نقوشی 

اشاره کرد که در رسته نقوش اسطوره‌ای، فرایند طلب 

آب به نشانه نیاز و درخواست انسان از پروردگار بوده 

و نمایانگر کهن‌الگوهای نماینده آب و باران هس��تند. 

نقوش��ی که در آن، تسلسل رمه‌ها به نوعی شباهت به 

موج‌های پ��ی درپی آب دارند. حیوانات نمادین بدین 

منظور در بستر فرش با اشکال تجریدی در تریکب‌های 

تصویر 5: طرح‌های آنالیز شده بید در خشت )مأخذ: نگارندگان(
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پیوس��ته نق��وش همپوش��ان و قالب فرم‌ه��ای متضاد 

ریتمکی، به‌صورت منفی و مثبت ظاهر می‌گردند.

     طرح بید در برخی از دس��ت‌بافته‌ها میوه‌دار است 

- ردی��ف پایین تصویر 3 - این طرح در خش��ت و یا 

قاب‌های��ی همجوار درخت س��رو می‌تواند به گونه‌ای 

زندگی کوچندگان در حرکت و زنان را در کنار مردان 

به ذهن متبادر نماید. زندگی‌ای که در سرزمینی عمدتاً 

آب‌خیز و س��نگلاخ، در بین چش��مه‌های جوش��ان و 

صخره‌های خارا در جریان اس��ت و از سویی، حرکت 

فواره‌وار آب - به ش��کل بی��د - در کنار فرم عمود و 

ایستای سنگ و کوه - به شکل سرو - در تقسیم‌بندی 

نمادین طرح‌ها به چشم می‌خورد.

     در بیش��تر مناطق روس��تایی و عش��ایری اس��تان 

چهارمح��ال و بختی��اری، فعالیت‌های زن��ان علاوه بر 

فرش‌بافی بس��یار چشمگیر و گس��ترده است به‌طوری 

ک��ه اغلب کارهای مهم روزمره را زنان انجام می‌دهند. 

نق��ش بید مجن��ون خصوص��اً در کنار س��رو، تمثیلی 

هنرمندانه و قابل تأمل از زن و آب در کنار مرد و کوه، 

س��نگ و سرسختی اوست که با ظرافت تمام بر فرش 

این مناطق نقش بسته است و گویای جریان زندگی در 

بین تنگناهای سرسخت طبیعت است که به آن معنای 

تازه‌ای بخشیده است. در واقع، بید گلدار و یا میوه‌دار 

خرامان در کنار س��رو سرسبز در خش��ت‌ها هر کدام 

مکمل دیگری است.

     تن��وع ف��رم و رنگ نگاره بید مجن��ون در آثار هر 

منطقه به‌وضوح نمایان اس��ت؛ این نقش��مایه با حفظ 

س��اختار کلی، در هر منطقه جزییاتی متفاوت دارد. از 

نظر تقس��یمات فضا، چه در مواردی که به‌طور عمده 

تصویر 6: تضاد در واحدهای فرمی منفی و مثبت )مأخذ: نگارندگان(
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قرینگی در تصویر رعایت شده و چه در نقشمایه‌هایی 

که ش��باهت بیش��تری با طبیعت درخت بی��د دارند و 

تعداد ساقه‌های دو طرف یکسان نیستند، سعی وافری 

در ایجاد تعادل، ت��وازن و رعایت تریکب‌بندی از نظر 

بصری ش��ده اس��ت. این مهم به‌جز سازماندهی اجزاء 

فرم��ی، در‌خصوص تفکیک تیرگی- روش��نی، گرمی 

و س��ردی رنگ‌ها و نیز توازن و کنتراس��ت رنگی نیز 

به‌درستی توسط بافندگان در نظر گرفته شده است. در 

تصویر شماره 5 آنالیز سیاه و سفید خشت بید مجنون 

که از قالی‌های خشتی مناطق مختلف استان تهیه شده، 

به‌خوبی یکپارچگ��ی و دقت موجود در طرح‌های هر 

خشت مشاهده می‌شود. 

با اندکی تأمل در فضا‌سازی بین شاخه‌های بید در این 

نقش��ه‌ها، متوجه چرخش و جابه‌جایی هماهنگی بین 

س��طوح تیره و روش��ن و یا س��رد و گرم در فضاهای 

منفی و مثبت می‌ش��ویم. نفوذ رنگ‌های تیره و روشن 

و تقابل هوش��مندانه این فضاس��ازی‌ها از نظر بصری 

تحرک��ی دوجانبه - از ب��الا به پایی��ن و بالعکس- را 

عرضه می‌دارد. خطوط و نقش‌های تیره روی س��طح 

روش��ن، یا خط‌ها و نقش‌های روشن روی سطح تیره، 

نه تنها در این تسلس��ل موزون پیوندی نزدیک دارند، 

بلکه همزمان ب��ا آن از طریق حداکثر تضاد واحدهای 

منفی به تأثیری با نیروی بیشتر دست می‌یابند. 

نشانه قدیمی چینی، نمایش روشنی از وحدت اضداد 

اس��ت ک��ه از طریق نفوذ هری��ک از بخش‌های آن در 

دیگری به وجود آمده است. )کپس، 1375، 91(

     رویش درخت بید مجنون منوط به وجود آب فراوان 

بوده و استان چهارمحال و بختیاری نیز منطقه‌ای پر آب 

اس��ت. در قالی‌های بافته شده منطقه به‌لحاظ برداشت 

ذهن��ی و تصویری بافندگان از نقوش طبیعت پیرامون، 

انواع متنوع آن به چشم می‌خورد. تأثیر آب و هوا را نیز 

می‌توان یکی از دلایل اس��تفاده از نقش این درخت در 

فرش به‌شمار آورد، به‌عنوان مثال در بررسی‌های انجام 

شده منطقه سیس��تان و بلوچستان که منطقه‌ای خشک 

تصویر 7: دو نمونه از طرح ساده شده نقشمایه )مأخذ: نگارندگان(
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و کویری است، در دس��ت‌بافته‌ها از طرح درخت نیز 

اس��تفاده ش��ده اما درختان اغلب به‌صورت بوته‌های 

خاردار هس��تند. درختان در فرش منطقه چهارمحال و 

بختیاری به‌ویژه، انواع بید مجنون، به ش��کلی شادابتر 

و با رنگ‌های درخش��ان به‌چش��م می‌خورند. از دیگر 

دلایل استفاده از این درخت را می‌توان زیبایی خاص 

این درخت دانست. تلون و درخشش رنگ‌های فرش 

به‌ویژه در این‌گونه تقس��یم‌بندی ش��طرنجی، به‌خوبی 

یادآور دش��ت‌های رنگین و مراتع پرگل در بعضی از 

فصول س��ال اس��ت رنگ‌ها تند، زنده و پر‌جلا هستند 

و رنگ‌های ش��اد طبیعت منطق��ه را در ذهن‌ها تداعی 

میک‌نن��د. این رنگ‌ها که به ش��کل س��نتی از گل‌ها و 

رنگدانه‌های طبیعی حاصل می‌ش��وند، هرکدام بسته به 

اقلیم ساکنانش در تلون دست‌بافته‌های ایشان مؤثرند. به 

نوعی برداشت‌های ذهنی از طبیعت مناطق و دسترسی 

به این رنگدانه‌ها مس��بب تبلور طبیعتی ناب و نمادین 

از بازتاب همین مناظر در مصنوعات اس��ت. انعکاس 

طبیعت و عبور آن از ذهن بافندگان در دس��ت‌بافته‌ها 

حاکی از معصومیتی عمیق در درک ایش��ان از طبیعت 

پیرامون و همچنین اس��تفاده از رنگ به درخشان‌ترین 

وج��ه ممکن بدون چرکی و اختلاط با رنگ‌های دیگر 

است.

     ف��رم انتزاعی و شکس��ته درخت بید مجنون اغلب 

در کنار درخت همیش��ه سبز و جاودانه سرو به چشم 

می‌خ��ورد و همچنین تریکب جزئیات آن در کادرهای 

کوچ��ک و قرین��ه به‌صورت واگی��ره]8[ و باند باندی 

تکرار می‌ش��ود. تنه همه درختان در فرش��ی که در آن 

نقش درخت بید مجنون و س��رو ب��هک‌ار رفته، در یک 

راس��تا قرار گرفته و جذابیت خاصی را توسط نقوش 

ب��ه بیننده الق��ا میک‌ند. در فرش اس��تان چهار‌محال و 

بختیاری، خصوصاً در فرش‌های خش��تی روستایی و 

عش��ایری، رج‌شمار پایین اس��ت به همین جهت اکثر 

نقوش مورد اس��تفاده در آنها شکسته و با ویژگی‌های 

خاص نقوش فرش‌های روس��تایی و عش��ایری است؛ 

ام��ا آنچه که در ای��ن گونه فرش‌ها بی��ش از هر چیز 

خود‌نمایی میک‌ند، یکفیت رنگ‌های درخش��ان نقوش 

تجریدی و انتزاعی، تقسیم‌بندی زمینه فرش به‌صورت 

قابقابی و یا خشتی است. طرح‌ها در اینگونه تریکب‌ها 

هندس��ی و خاص و دارای قرینگی در هر کادر اس��ت 

که ای��ن یادآور کهن‌تری��ن الگوی فرش ای��ران یعنی 

پازیریک بوده، بدین جهت این تقسیم‌بندی نمایشی از 

اصالت و انتظام در این هنر- صنعت اس��ت. به اعتقاد 

برخی از تولیدک‌نندگان، خاس��تگاه اصلی این نقشمایه 
تصویر Yin yang :8 )مأخذ: کپس، 1375(
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تصویر 9: نمونه‌هایی از فرش نقش خشتی )مأخذ: مرکز توسعه صادرات فرش ایران، 1372(
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منطقه شلمزار در استان بوده که چشمه‌ها و تالاب‌های 

اطراف منطقه و همچنین وجود چش��مگیر درخت بید 

در آن را می‌توان دلیل اصلی انعکاس نقش بید مجنون 

در قالی خشتی دانست.

     ه��م اکنون در قالی خش��تی اس��تان چهارمحال و 

بختیاری بیش از 30 نوع نقش بید مجنون بافته می‌شود. 

این نقش در حال حاضر در همه مناطق استان به سبب 

گس��ترش مراودات، با ان��دک تفاوت‌هایی در طرح و 

رنگ بافته می‌شود اما با توجه به شهرت قالی چالشتر، 

کلیه نقوش ب��ا رویکردی واضح، متأثر از ش��یوه‌های 

بافت این منطقه بهک‌ار گرفته می‌ش��وند به گونه‌ای که 

در نمونه‌ه��ای متأخر تفکیک نقوش هر منطقه بیش��تر 

از طریق رجش��مار و یکفیت رنگ امکان‌پذیر اس��ت. 

لکین در بعضی از نمونه‌های قدیمی‌تر می‌توان سادگی 

زمین��ه، تعداد و اندازه خش��ت‌ها و همچنین ایجاز در 

تریکب عناصر موجود در هر خشت درخت بید را در 

مقایسه با چالشتر تمیز داد. 

     خشت بید مجنون در قالی‌های مناطقی از چهارمحال 

مانند: س��امان، قهفرخ )فرخ ش��هر( و ش��لمزار دارای 

برگ‌هایی اس��ت که در دو سمت س��اقه‌ها به‌صورت 

دوطرف��ه )متق��ارن( بافته می‌ش��وند، اما در چالش��تر 

برگ‌های بید به ش��کل تک برگ و بدون قرینگی بافته 

می‌ش��ود. تمرکز برگ‌ها در یک س��وی س��اقه، امکان 

وجود تعداد بیش��تری از س��اقه‌های آویزان بید را در 

این نوع از درخت بید مجنون حاصل میک‌ند؛ بنابراین 

در خشت بید چالش��تر ضمن ی‌کطرفه بودن برگ‌ها، 

س��اقه‌ها نیز تعدد و تراکم بیش��تری نس��بت به خشت 

بید مجنون در دیگر مناطق دارند. بید مجنون چالش��تر 

نس��بت به سایر مناطق پرکارتر و ظریفتر بافته می‌شود. 

به‌طور کلی این نقش در زمینه روش��ن - عموماً سفید 

– ب��هک‌ار می‌رود، در مواردی از آب��ی و یا لاکی برای 

رنگ زمینه اس��تفاده ش��ده، اما به‌ط��ور معمول این دو 

رنگ برای زمینه بید، مطل��وب بافنده و تولیدکنندگان 

نیست. در نمونه‌های س��اده شده، زمانی که برگ‌ها از 

فرم طبیعی خود خارج و به ش��یوه خطی بافته شده‌اند 

در اصطلاح محلی بید میله‌ای نام گرفته‌اند. در تعدادی 

بید مجنون چالشتر 		 بید مجنون شلمزار 			  بید مجنون شلمزار 	
تصویر 10: نمونه‌هایی از طرح بید مجنون در فرش نقش خشتی )مأخذ: نگارندگان(



فصلنامه
علمی پژوهشی
انجمن علمی
فرش ایران
شماره 12
بهار 1388

82

از نمونه‌های شلمزار، در انتهای تنه درخت فرم مثلثی 

ش��طرنجی وجود دارد که تعدادی از شاخه‌های بید از 

آن آویزان اس��ت، برخی به واسطه شباهتش با نظربند، 

آنرا بلاگردان و یا دفع چشم زخم می‌دانند.

     خشت بید مجنون در نود درصد قالی‌های چالشتری 

در مرکز اولین ردیف و آخرین ردیف خش��ت‌ها قرار 

می‌گیرد و به رنگ زمینه س��فید بافته می‌شود. در دیگر 

نمونه‌ها این خش��ت در ردی��ف دوم بالا و پایین قالی 

و در کن��ار خش��ت مرکزی، دو بار بافته می‌ش��ود.]9[ 

انتخاب رنگ تعدادی از برگ‌ها با توجه به تضاد رنگی 

و نمایش هندس��ی لوزی و یا مربع در داخل خش��ت 

با محوریت تنه درخت )در دو خش��ت سمت راست 

تصویر 12( تأیکد بر انتظام هندس��ی نقش و انس��جام 

جزییات نسبت به کل مجموعه است.

     تنه بید در خش��ت چهارمحال از روی خط زمینه 

ش��روع می‌شود و به آن متصل اس��ت. این موضوع به 

ارائه صریح‌تر تصویر بید و بازنمایی کامل و بی‌واسطه 

آن از طریق تقس��یم دو فض��ا در تقارن می‌انجامد. این 

در حالی اس��ت که بید مجنون در قال��ی دیگر مناطق 

به‌واس��طه صخره و یا سطح دیگری سعی در بازنمایی 

شکل به‌صورت طبیعی آن دارد. به‌عنوان مثال می‌توان 

خش��ت بیرجند را نام ب��رد. در تصویر 13 نمونه‌ای از 

طرح قدیم بید مجنون ش��هرکرد آورده شده که توجه 

به فرم طبیع��ی بید مجنون و همچنی��ن تپه‌های زمینه 

و س��اقه‌های گل و برگ‌های طبیعت‌گرایانه روییده از 

زمین، از وجوه مش��خصه آن اس��ت ام��ا همچنان میل 

تصویر 11: نمونه‌ای از فرش نقش خشتی )ترتیب قرارگیری بید در یک دوم قالی(، )مأخذ: نگارندگان(



فصلنامه
علمی پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
شماره 12
بهار 1388

83

ب��ه گریز از طبیع��ت در گل‌ه��ا یا میوه‌ه��ای انتهایی 

ش��اخه‌های بید به چش��م می‌خورد که این مس��ئله در 

نمونه‌های امروزی‌اش به ش��کل کاملًا منظم و هندسی 

پدیدار می‌شود. در بسیاری از نمونه‌های امروزین بید 

ش��هرکرد، تنه اصلی فرم طبیعی خود را حفظ کرده اما 

در بافت ساقه‌ها و گل و برگ‌ها تریکبی کاملًا شکسته، 

منظم و هندس��ی ظاهر شده است. این مسئله در مورد 

دیگر نقوش نیز صادق است، به‌عنوان مثال همجواری 

خشت بته جقه با خشت گل فرنگ و یا فرم گلدان که 

ت�الش برای ارائه دو‌بعدی آن و نیز س��عی در نمایش 

سه‌بعدی گل‌ها مشهود است. همین امر در مورد ادغام 

گل رز با برگ‌های شعله‌ای نیز نمایان است. 

نتیجه‌گیری

نم��اد بیدمجن��ون]10[ در قالی نقش خش��تی اس��تان 

چهارمح��ال و بختیاری از گذش��ته تاکنون با تحولاتی 

در طرح و رنگ به شکل چشمگیر و قابل اعتنا استفاده 

می‌شود. در یک خشت، تنه درخت در وسط و تعدادی 

ش��اخه از دو طرف آن به‌صورت عمود آویزان است. 

شاخه‌ها اغلب به‌صورت متقارن در دو سوی تنه بهک‌ار 

برده می‌ش��وند و تع��داد آنها در هر س��و عموماً 3 تا 

5 ش��اخه اس��ت. بید مجنون به‌صورت‌های متقارن و 

نا‌متقارن )طبیعی(، گل��دار و میوه دار، 2 یا چند لته‌ای 

)به ش��کل دسته‌ای و جداگانه بر روی هم( در تریکبی 

ب��ا پرندگان و حیوانات در خش��ت‌های همجوار بافته 

می‌ش��ود. بید بافته ش��ده به ش��کل طبیعی، اصطلاحاً 

تصویر 12: خشت بید مجنون شلمزار )مأخذ: نگارندگان(
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قرینه در بی‌قرینگ��ی دارد یعنی از نظر تعادل و توازن 

بصری کاملًا در توافق با نقش‌های قرینه اس��ت، بدین 

معن��ا که تنه درخ��ت در طرفی قرار گرفت��ه که تعداد 

ساقه‌های آویخته کمتر اس��ت، و به این ترتیب تعادل 

خش��ت از نظر بصری کنترل شده اس��ت. همجواری 

نقش بید مجنون با نقش��مایه س��رو - که بنا بر گواهی 

تاریخ در هنر ایران زمین جایگاه ویژه‌ای داراس��ت - 

نش��ان از اعتبار و اهمیت این نق��ش در نزد بافندگان 

دارد و البته جنس��یت بافندگان در تعیین و تریکب این 

نق��وش، با توجه ب��ه اهمیت و تأثیر زن��ان در زندگی 

مردم این مناطق حاکی از محوریت ایش��ان در به ثمر 

رس��یدن نقش نمادین بید مجنون در فرش چهارمحال 

و بختیاری است.

     شکس��تگی نقوش به‌واسطه رج‌شمار و تراکم پایین 

فرش بوده که به‌نظر می‌رس��د با تغیی��ر روند زندگی و 

گسترش روبه رشد شهرنشینی در این مناطق، به‌تدریج 

تراک��م رو به‌ فزونی و میل به طبیعت‌گرایی نیز افزایش 

یافته اس��ت. اما در خصوص طرح درختان، به‌ویژه بید 

مجنون، انتزاع و هندس��ی ش��دن طرح - خصوصاً در 

چالش��تر - حکایت از ارتقاء یکفی این نقشمایه از نظر 

بصری دارد؛ نیز علی‌رغ��م میل متقاضیان و دخالت در 

انتخاب نقوش، نقوش فرش در این مناطق، تاکنون متأثر 

از تزیینات معماری سنتی اماکن تاریخی این نواحی )مثل 

قلاع موجود( است، هرچند آنچنانک‌ه گفته شد، به‌طور 

کلی اغلب نقش‌ه��ا در پیوند تنگاتنگ با نحوه زندگی، 

معیشت ساکنان و طبیعت پیرامون شکل گرفته‌اند. 

تصویر 13: خشت بید مجنون شهرکرد و چالشتر )خشت قدیم و جدید بید مجنون(، )مأخذ: نگارندگان(
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پی‌نوشت‌ها 
1.	 motif
2.	 symbolic

از آغاز قرن چهارم  ه. ق. با تقسیم منطقه بلاداللور  11 .
به دو قسمت »لر کوچک و لر بزرگ« این عناوین 
جایگزین عناوین قبلی ش��د که ترسیم واضح‌تری 
را از محدوده مورد نظر به‌دس��ت می‌دهد. منطقه 
چهارمحال و بختیاری عنوان »لر بزرگ« را از این 
زم��ان تا اواخ��ر قاجاریه برای خ��ود حفظ نمود. 
در وجه تس��میه این دو عنوان گفته ش��ده است: 
بدان که ولایت لرس��تان به غایت وسیع و عریض 
افتاده و آن را به دو قس��م منقس��م کرده‌اند: یکی 
را ل��ر بزرگ و دیگری را ل��ر کوچک می‌خوانند. 
و این لقب به‌واس��طه آن یافتند که به تاریخ »سنه 
ثلاثمیه« دو برادر حاکم این دو قس��م شدند. قسم 
اول را به نام برادر بزرگ‌تر و قس��م دوم را به نام 
برادر کوچک باز خواندند و احش��ام هر دو قسم 
را از آن روز ج��دا کردند... بختیاری‌ها به دو ایل 
»هفت لنگ« و »چهار لنگ« تقسیم می‌شوند که در 
مورد این تقسیم‌بندی دلایل زیادی از جمله: نحوه 
بس��تن مالیات و انشعابات عشیره‌ای بر اساس زاد 
و ولد اولیه )چهار پس��ر و هفت پسر از دو همسر 

بختیار مغول( ذکر کرده‌اند.

با توجه به ویژگی‌های زندگی کوچ‌نشینی و عشایر  22 .
و جابه‌جای��ی ایش��ان در دوران ییلاق و قش�الق 
س��الانه و همچنین تکالیف سنگینی که در زندگی 
ایلیاتی عموماً بر عهده زنان است، نمی‌توان انتظار 
داشت که در مدت کوتاه اقامت ایل، شرایط بافت 
قالی در مدت زمان اندک اس��تقرار ایشان در یک 
مکان، اجازه تمهید مقدمات قالی‌بافی و نیز پروسه 
طولانی مدت بافت آن را فراهم آورد. هرچند که 
در همین زمان اندک بافت دس��ت‌بافته‌هایی نظیر 
ان��واع گلی��م، خورجین، چنت��ه و... در حد کمال 
صورت می‌پذیرد اما بافت قالی چه از نظر تطابق 
مقیاس آن با زندگی چادر‌نشینی و چه وزن قالی و 
اندازه آن در مواقع حمل و نقل و نیز ظرافت‌های 
موجود در بافت و... از هر نظر با شرایط هنرهای 
دس��تی کوچ‌نش��ینان متفاوت است. ش��اید بتوان 
در م��واردی نظی��ر زندگ��ی نیمهک‌وچ‌نش��ینان که 
ش��باهت‌هایی به زندگی یکجا‌نشین یافته، به‌طور 
استثناء تولید قالیچه‌های روستایی را در زمره آثار 
ایشان دانست اما با توجه به ارتباط مستقیم نحوه 
معیش��ت و الزامات هنر قالی‌بافی، دست‌بافته‌های 
س��بک و متناسب‌تر با معیشت کوچ را می‌توان از 

هنرهای اصیل ایشان به‌شمار آورد.
3.	 inspired

تصویر 14: نمونه‌ای از قالی نقش خشتی )همنشینی نقوش سنتی با نقوش متأخر(، )مأخذ: نگارندگان(
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3.	 Square design
4.	 tonality
5.	 drop repeat

منظور از خش��ت مرکزی، یک ردیف خشت‌های  33 .
عمودی اس��ت که در بین ردیف‌ه��ای دو طرف 
قالی ک��ه به‌صورت زوج و قرینه بافته می‌ش��وند 
ق��رار گرفته و ح��د فاصل آنها هس��تند. )تصاویر 

شماره 9، 11 و 14(
4.	 weeping willow
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